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Gebaseerd op het toneelstuk De zaak Shell ~ The Fossil Fuel Laborer
van Anoek Nuyens en Rebekka de Wit Allen Michael Jones
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Ellen Reid Muzil.(ale leiding en co-creatie Alexan-der d.e Jong
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Video Academisten en leden van Het Koninklijk

Voorstellingen
16, 18, 19 en 21 maart 2024
20:00 uur

Locatie
Nationale Opera & Ballet

Duur
1 uur en 45 minuten, geen pauze

Deze voorstelling wordt in het Engels
gezongen.

Nederlandse boventitels op basis van
de vertaling van Willem Bruls.

Wies Hermans
Choreografie

Winston Ricardo Arnon
Bewegingsregie ‘Elders’
Nita Liem

Dramaturgie

Willem Bruls

Saar Vandenberghe
Jasmijn van Wijnen
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Lauren Michelle

The CEO

Audun Iversen

The Government
Claire Barnett-Jones

Concertgebouworkest

Watermusic Kinderkoor (Muziekschool
Waterland), Noord-Hollands selectiekoor
en The Shell Trial projectkoor
Instudering

Lea Cornthwaite

Compositieopdracht en coproductie van
De Nationale Opera, Het Geluid Maastricht
en Bregenzer Festspiele, in samenwerking
met Opera Philadelphia
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IN HET KORT

DE RECHTSZAAK

Op 4 april 2018 kondigt Milieudefensie aan
om naar de rechter te stappen als Shell zijn
bedrijfsvoering niet in lijn brengt met het
Klimaatakkoord. Duizenden Nederlanders
en een groep ngo's sluiten zich aan als
mede-eiser in de zaak tegen Shell. Hun eis:
een drastische vermindering van CO2-uit-
stoot. Uit onderzoek was gebleken dat Shell
sinds 1965 het bedrijf was met de op zes na
hoogste uitstoot ter wereld. Het verweer
van Shell? Niet wij, maar de consument
moet veranderen. En dat terwijl Shell al
vanaf de jaren tachtig wist dat de aarde zou
opwarmen en dat de fossiele industrie daar
de grote veroorzaker van was. In 2021 wint
Milieudefensie de rechtszaak. De rechter
bepaalt dat Shell zijn CO2-uitstoot met
45% moet reduceren in 2030 ten opzichte
van 2019. Shell gaat in hoger beroep, wat
hen betreft zou het niet effectief zijn om één
bedrijf te verplichten tot vergroening. In de
tussentijd wordt Shell verplicht naar het
vonnis te handelen, maar een jaar na de
uitspraak heeft Shell nog geen actie onder-
nomen. Vanaf 2 april 2024, twee weken na
de wereldpremiére van The Shell Trial, gaat
het hoger beroep van start.

DE ZAAK SHELL

Theatermakers Anoek Nuyens en Rebekka
de Wit kwamen erachter dat Shell al lang
op deze rechtszaak was voorbereid: het
bedrijf beschikt sinds jaar en dag over een
scenario-afdeling dat allerlei verschillende
toekomstscenario’s vakkundig uitwerkt —
waaronder het scenario dat nu werkelijk-
heid is geworden. Nuyens en De Wit volg-
den het klimaatdebat al jaren op de voet. Ze
bezochten aandeelhoudersvergaderingen
van multinationals, lazen speeches en
interviews ploegden akkoorden en beleids-
nota's van overheden door en noteerden
stelselmatig de opmerkingen van hun fami-
lieleden zodra er tijdens het kerstdiner over
de klimaatcrisis gesproken werd. Voor een
verschillende stemmen in het klimaatdebat
schreven zij een pleidooi, die zij in hun thea-
tervoorstelling De zaak Shell (2020) samen-
brachten. Hun premisse: de klimaatcrisis is
een verantwoordelijkheidscrisis. Niemand
weet meer precies wie er verantwoordelijk
is voor wat. In De zaak Shell cre€erden zij
hun eigen scenario-afdeling, waarin alle
deelnemende stemmen aan het debat hun
rol konden oefenen.

DE OPERA: THE SHELL TRIAL
Regisseursduo Romy Roelofsen en Gable
Roelofsen namen samen met co-creator en
dirigent Manoj Kamps het initiatief om dit
toneelstuk te bewerken voor het operapo-
dium, om zo de thematiek bij een nog gro-
ter publiek onder de aandacht te brengen.
Ze vroegen librettist Roxie Perkins en com-
ponist Ellen Reid om deze uitdagende ver-
taalslag met hen te maken. De zaak Shell
bleef het uitgangspunt vormen, maar in hun
opera-adaptatie wordt de klimaatcrisis niet
enkel als een actueel probleem, maar ook
als een probleem met een langlopende
koloniale geschiedenis gepresenteerd. De
toevoeging van extra stemmen, die in het
debat vaak niet gehoord worden, geven
uiting aan deze extra laag. Zo is er De
Historicus, die ruimte creéert voor de stem-
men uit de geschiedenis, en De Klimaat-
vluchteling, die de stem vertolkt van die-
genen die hun land hebben moeten
ontvluchten door toedoen van bedrijven als
Shell. Zo vormt The Shell Trial een pleidooi
voor gezamenlijk vooruitkijken, met aan-
dacht voor de geschiedenis die ons op dit
punt heeft doen belanden.

» Lees op p. 18 en 22 meer over de ver-

taalslag van toneelstuk naar opera

DUURZAAM PRODUCEREN

Deze opera, die onderzoekt hoe de verant-
woordelijkheden verdeeld zijn in het kli-
maatdebat, scheen ook een licht op de
eigen verantwoordelijkheid van De Natio-
nale Opera in het verminderen van de
CO2-uitstoot in haar productieprocessen.
Onder leiding van duurzaamheidscoordina-
tor Julie Fuchs en dankzij de invoering van
de Green Deal werd The Shell Trial met een

extreem lage ecologische voetafdruk
geproduceerd. Zo bestaat 82% van de
materialen die gebruikt zijn voor deze voor-
stelling uit hergebruikte materialen. Het
internationale karakter van het operabedrijf
maakt dat de vliegreizen helaas als grootste
vervuilende factor een stempel drukken op
dit verder zo duurzame maakproces, zelfs al
werd deze uitstoot zo doordacht mogelijk
gecompenseerd. Het duurzame maakpro-
ces van The Shell Trial vormt een pilot voor
duurzaam opera produceren.
» Deze QR-code leidt naar een video over
hoe Nationale Opera & Ballet toewerkt
naar duurzaam produceren

MULTICULTURALITEIT EN
INTERGENERATIONALITEIT
Het klimaatprobleem is een probleem van
de hele wereld. Daarom bestaan de cast en
het team uit mensen van meerdere genera-
ties en met diverse culturele achtergron-
den. Twee participatieprojecten vonden
plaats in aanloop naar The Shell Trial: er
werd een koor gevormd met kinderen uit
Amsterdam Zuidoost, Noord, Almere,
Nieuw-West en Purmerend. En een bewe-
gersgroep van ouderen met wortels in voor-
malig Nederlandse kolonién. Zij voeren niet
enkel uit, maar inspireerden het creatiepro-
ces door een wederzijdse uitwisseling van
kennis, (voorouderlijke) rituelen en vernieu-
wende visies op de klimaatproblematiek.

» Lees op p. 26 meer over deze

participatieprojecten



“Ons vroegere wereldbeeld begeeft'het, het verkruimelt voor onze
ogen. Dat is OK. Deze constructie was opgebouwd uit ontkenning
en loochening. Uit niet-zien en negeren, spiegels en schaduwen.
« whlet was onvermijdelijk dat het op eeﬁ'pegtzo aan instorten. Het
betekent dat we nu tussen de puinhoper Eun! efn gaan bouwen aan
ot betrm:jvbgarders, iets wat ons vertr_quwe%vaardig is en beter
’ in staatis de komende schokken op te vangen.”
- - Naomi Klein, uit: Dubbelganger (20423)
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KORTE INHOUD

In een proloog laat De Artiest het publiek
kennismaken met de huidige rechtszaak
tegen Shell. Ze nodigt hen uit om deze
avond te zien als een repetitie voor de toe-
komst waarin iedereen kan onderzoeken
wiens verantwoordelijkheid het is om de
klimaatcrisis op te lossen.

|

In een metaforische rechtszaal reflecteren
figuren die De Wet, De CEO van Shell en
De Overheid vertegenwoordigen over de
mogelijke gevolgen van de rechtszaak
tegen Shell. Ze proberen de schuld voor de
opwarmende aarde van zich af te schuiven.

1l

Vervolgens verplaatsen we ons naar de
harde werkelijkheid en ontmoeten we
mensen met minder structurele macht die
zich afvragen wat hun individuele verant-
woordelijkheden zijn in het licht van de
klimaatverandering. We horen De Consu-
ment, De Activist, De Shell-arbeider, De
Piloot, De Historicus, De Klimaatvluchte-
ling, De Weerman, De Basisschoolleraar,
De Landbouwer en De Artiest.

De sfeer wordt grimmiger terwijl deze men-
sen worstelen met klimaatangst en schuld-
gevoelens over hoe hun levensonderhoud

verstrengeld is met de olie-industrie. Terwijl
iedereen vecht met gevoelens van hulpe-
loosheid en woede, wordt duidelijk dat nie-
mands toekomst is gevrijwaard van de eco-
logische, politieke en persoonlijke gevolgen
van de rechtszaak.

Gefrustreerd door het uitblijven van actie,
verenigen deze mensen zich om zich te ver-
zetten tegen de passiviteit van De Wet, De
CEO en De Overheid. Maar ze worden over-
stemd, waardoor de wereld schijnbaar
terugkeert naar de status quo.

Il

De Artiest stapt uit haar eerdere rol en
rouwt om allen die verloren zijn gegaan.
Ze opent een deur naar het verleden.

We overstijgen tijd en ruimte als de kinde-
ren uit Het Verleden tevoorschijn komen.
Hun stemmen creéren een angstaanja-
gend, uitgestrekt landschap. Ze belichten
de nalatigheid van Shell op milieugebied,
en het Nederlandse kolonialisme dat het
fortuin van het bedrijf Shell mogelijk
maakte.

Kinderen uit Het Verleden en De Toekomst
confronteren het publiek en sporen hen aan
om nu te handelen - nu het nog kan.
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DE TIJDLIJN VAN
DE HISTORICUS

In het libretto verwijst De Historicus naar enkele van de vele momenten waarop
Shell grote schade toebracht aan mens en milieu. Schade waar Shell nooit verant-
woordelijkheid voor heeft genomen. Op de volgende gebeurtenissen wordt

gedoeld.

1595 — INDONESIE

In 1595 vond de eerste Nederlandse expe-
ditie naar de Indonesische archipel plaats.
Dit leidde tot Nederlandse kolonisatie van
het gebied, wat uiteindelijk de oprichting
van Shell mogelijk maakte. De eerste olie-
boringen van Shell zouden plaatsvinden
op Sumatra.

1634 — CURACAO

In 1634 werd Curacao ‘veroverd’ door de
West-Indische Compagnie, wat leidde tot
de vestiging van de olie-industrie door
Shell op Curagao.

1976 — OGONI

Tussen 1976 en 1991 is een hoeveelheid
van meer dan twee miljoen vaten Shell-olie
gelekt in Ogoniland in Nigeria. Deze lozin-
gen veroorzaakten enorm menselijk leed

door massale vervuiling en maatschappe-
lijke onrust. Dit culmineerde in de jaren
1990 in de onterechte opsluiting van
negen Nigeriaanse activisten die protes-
teerden tegen Shell, onder wie de schrijver
en mensenrechtenactivist Ken Saro-Wiwa.
De negen activisten werden ter dood ver-
oordeeld en opgehangen. In 2009 schikte
Shell een rechtszaak die de familie van
Saro-Wiwa en andere nabestaanden had-
den aangespannen, maar Shell blijft
schuld ontkennen aan de dood van de
negen Ogoni en de massale vervuiling in
Nigeria.
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1988 — CALIFORNIE

In 1988 vond er een verwoestende olieramp
plaats van 400.000 liter ruwe olie in het San
Francisco Bay-gebied, die enorme schade
aan het milieu veroorzaakte. Shell stemde
ermee in te betalen voor het herstel van het
land, maar de gevolgen waren nog steeds
wijdverspreid.

Jasmin White als The Historian en Lauren Michelle als The Law in repetitie

2016 — MEXICO

In 2016 veroorzaakt Shell een olieramp van
90.000 liter in de Golf van Mexico. Shell
beweert dat zij het grootste deel van de
lekkage hebben hersteld, maar giftige ver-
vuilende stoffen tasten nog steeds de water-
kwaliteit en gezondheid aan in gemeen-
schappen die aan het gebied grenzen.

2021

In 2021 stelde de Nederlandse rechtbank
de ngo's en activisten die Shell voor de
rechtbank sleepten in het gelijk. Shell werd
schuldig bevonden aan de onherstelbare
schade die het concern aan mens en milieu
aanrichtte.

“Rijkdom gebaseerd op geweld. Land leeggeroofd, gestolen, verbrand.

Stammen gedwongen samengevoegd. Shell wil dat u dat vergeet.”
- De Historicus in The Shell Trial

Tekst: Roxie Perkins
Vertaling: Jasmijn van Wijnen



Lauren Michelle als The Artist in repetitie

-

“De klimaatcrisis gaat terug tot de
kolonisatie en daarvoor. Het is een
crisis die berust op het idee dat som-
mige mensen meer waard zijn dan
andere en dat dit hun het recht geeft
andermans land, hulpbronnen, toe-
komstige leefomstandigheden en
zelfs hun leven af te pakken. En dit is
nog steeds aan de gang.”

- Greta Thunberg

15

DE COMPONIST

Ellen Reid

“Het is 2024 en de klimaatcrisis is overal en nergens; in onze supermarkten, in onze kran-
ten, in het weer waar we elke dag mee te maken hebben. We zijn er zo mee verstrengeld,
dat het bijna te groot voelt om op te merken - een gestaag suizen waar onze oren aan
gewend zijn geraakt. Toen Romy en Gable Roelofsen mij voor het eerst benaderden om
mee te werken aan The Shell Trial, was ik vastbesloten om de klimaatcrisis via opera te
onderzoeken - eindelijk een medium dat bij de boodschap paste. Het messcherpe, drama-
tische libretto van Roxie Perkins (een adaptatie van De zaak Shell van Anoek Nuyens en
Rebekka de Wit) creéerde ruimte voor stemmen en muziek om het overweldigende gevoel
van grootsheid mee op te bouwen dat nodig is om dit verhaal recht te doen.

Het werk begint met stemmen van mensen met macht. De orkestratie is comfortabel,
tonaal en warm, en de zanglijnen zijn weelderig en melismatisch. Naarmate de compositie
vordert, verandert de orkestratie om perspectiefverschuivingen te weerspiegelen. Het
muzikale landschap begint te buigen, te versplinteren en te breken. Onconventionele
speel- en zangtechnieken verworden tot ruis, de stemmen smelten samen in een koor van
geschreeuw, gestamp en gekras. Een kinderkoor doet zijn intrede. Zij zijn alle jonge men-
sen die door de tijd heen door de gevolgen van klimaatverandering en het handelen van
bedrijven zoals Shell zijn overleden. Hun muziek is ruimtelijk en brutaal eenvoudig - een
fysieke, hoorbare representatie van de verstrekkende gevolgen van de fossiele
brandstofindustrie.”
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DE LIBRETTIST

Roxie Perkins

“Het toneelstuk De zaak Shell van Anoek Nuyens en Rebekka de Wit beschrijft het inge-
wikkelde netwerk van schuld en vermijding dat de kern vormt van de rechtszaak tegen
Shell. Ellen Reid en ik dachten dat een operabewerking de vraag van het stuk naar indivi-
duele, nationale en bedrijfsverantwoordelijkheid verder zou kunnen dramatiseren en
compliceren.

Bij de adaptatie van het werk heb ik verschillende nieuwe personages toegevoegd wier
stemmen vaak buiten het klimaatdebat worden gehouden, waaronder: een Historicus die
vastbesloten is om de wortels van Shell in het Nederlandse kolonialisme bloot te leggen,
een Shell-arbeider wiens gezondheid lijdt onder het schoonmaken van olielekkages, en
een Piloot die vreest zijn baan te verliezen. We ontmoeten ook een Klimaatvluchteling die
zich aanpast aan een nieuw leven, een Weerman die zijn baan is kwijtgeraakt omdat hij ver-
slag uitbracht over de veranderende weerpatronen, en een Landbouwer die getuige is van
de effecten van klimaatverandering op zijn gewassen. Er is een Basischoolleraar die onder
druk wordt gezet om te liegen tegen haar leerlingen om hen niet bang te maken voor de
opwarming van de aarde, en een Artiest die worstelt om hoopvol te blijven over haar ver-
mogen om verandering te bewerkstelligen.

Tot slot heb ik een koor van Het Verleden toegevoegd in de vorm van kinderen die zijn
gestorven door vergiftigd water en branden die zijn veroorzaakt door olielekkages van
Shell over de hele wereld. Dit koor bevat ook kinderen die zijn gestorven tijdens de Neder-
landse kolonisatie van Indonesié en de oprichting van Shell.

Terwijl het toneelstuk muziek gebruikte om de tekst te onderbreken, keert de opera dit om
- muziek fungeert als de taal van de personages en hier is het de gesproken tekst die
onderbreekt. Voortbordurend op de vorm van een schelp heb ik het libretto geschreven als
een reeks spiralen - elke spiraal trekt ons mee in het gezichtspunt van een personage.
Naarmate de voorstelling vordert, botsen hun stemmen, waardoor de schelp breekt.

Ik heb verschillende libretto-elementen geschreven die afhankelijk zijn van het verloop van
de echte rechtszaak tegen Shell. Als gevolg daarvan zal elke toekomstige productie veran-
deren in reactie op de voortdurende klimaatcrisis - de urgentie van het onderwerp
weerspiegelend.”

Nita Li
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EEN OPEENSTAPELING VAN
PERSPECTIEVEN

Regisseurs Romy Roelofsen en Gable Roelofsen,
en dirigent en co-creator Manoj Kamps over
The Shell Trial

Sommige zaken zijn zo groot, existentieel, onbevattelijk en ontzagwekkend dat je
onmiddellijk weet dat ze opera verdienen. En wanneer er al een fantastisch toneel-
stuk bestaat om op voort te bouwen, is de eerste vraag: wat verlies je, maar vooral
wat voeg je toe in de vertaalslag naar opera? Waar de toneeltekst essayistisch,
feitelijk en uitvoerig in zijn taal kan zijn, moet het in opera compacter; de taal moet
poétisch gecondenseerd worden. Dat lukt alleen bij hele grote onderwerpen, zoals
de klimaatcrisis, die veel denkkracht vragen maar ons ook raken in lijf en hart.
Waar het toneelstuk sterke vragen over ons heden en onze toekomst stelt, kan de
kunstvorm opera ook de (cultuur)geschiedenis zichtbaar en hoorbaar maken. Een
toneeltekst communiceert door woorden en beelden. In opera is wat niet gezegd
wordt des te sterker voelbaar in de muziek.

Erkenning van het gedeelde probleem

Onze opera is net als het toneelstuk De zaak Shell een opstelling van maatschappelijke
perspectieven die samen een systeem vormen. Wel hebben we het aantal stemmen uitge-
breid, laten we het verleden meespreken en maken we er een mondiaal verhaal van. Welke
grote krachten zijn er in het spel en hoe werken ze op elkaar in? Opera kan traditioneel
goed reflecteren op macht, mede doordat de vorm wortels heeft in zowel elite- als volks-
cultuur. Daarnaast biedt het ruimte voor bezinning, een traditie die grotendeels ontstaan is
in de kerkmuziek en oratoria. Bovendien is opera een perfect medium om grote, archetypi-
sche krachten te tonen. De schrijvers van het originele stuk voorzagen ons van heldere
hedendaagse archetypen, voorbij eenduidige psychologische individuen.

Het onderwerp verantwoordelijkheid in de klimaatcrisis wordt vaak gepresenteerd in kari-
katurale tegenstellingen. Maar de wereld is complexer. Wij willen met deze opera voorbij
achterhaalde loopgraven naar erkenning van het gedeelde probleem toe bewegen. In de
regie tonen we stemmen en structuren die samen het systeem vormen, ook het orkest is
een lichaam dat medeverteller op het toneel is. Deze enscenering is trouw aan een
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Europese, Brechtiaanse theatertraditie zonder vierde wand, en zij verwijst tegelijkertijd
naar een oratoriumuitvoering of kerkdienst.

Kolonisatie - kapitalisme - klimaatcrisis

De muziek van Ellen Reid is dankzij haar eclectische kleurenpalet zowel breed toegankelijk
als hedendaags bevreemdend. Tijdens de opeenstapeling van perspectieven belanden we
in een steeds moderner, rauwer idioom dat recht doet aan de verwarring, bevreemding en
afstomping die dit thema teweegbrengt. Het wijst op het gegeven dat de rampen die het
Mondiale Noorden te wachten staan, zich reeds in het heden in het Mondiale Zuiden
afspelen. Daarbij schuwt het libretto niet de verbanden te benoemen tussen kolonisatie,
witte suprematie en kapitalisme, die doorwerken in het heden en ook nu aan de basis lig-
gen van oorlogen, genocides, uitbuiting en andere afschuwelijkheden uit naam van de
westerse wereld. ‘Je zult je zo veilig wanen, alsof dezelfde zeeén onze landen niet verbin-
den,” zingt De Klimaatvluchteling. “En als jéuw huis opgeslokt wordt door de aarde, zul je
zeggen dat het niet eerlijk is.”

Het heeft voor ons een grote symbolische waarde dat deze opera in premiére gaat in het
culturele centrum van Nederland, in een gebouw waarin ook het gemeentebestuur van
Amsterdam zetelt, een stad die onlosmakelijk verbonden is met kapitalisme en uitbuiting.
“Hoeveel ivoren torens die ik dagelijks betreed, zijn opgetrokken uit steen van verre kusten
waar ik op had kunnen groeien?” verzucht De Historicus.

Een intergenerationeel gesprek

Hoewel opera als een van de duurste kunstvormen een lange, vaak dubieuze, geschiede-
nis kent van sponsoring, mecenaat en verknoping met de aristocratie en elite, is nu in
meerdere operahuizen over de hele wereld een trend zichtbaar: nieuw publiek wil juist de
grote verhalen van onze tijd omgezet zien worden in hedendaagse opera. De Nationale
Opera had ook al ver voor de oprichting van het Opera Forward Festival een geweldige tra-
ditie in dezen. We hopen met ons werk in deze lange traditie te staan en tegelijk de deur
van de opera verder te openen. Wij hopen het gesprek tussen klassiek ouder operapubliek,
hun (klein)kinderen en de jonge mensen in hun omgeving te voeden. We hopen tevens dat
onze keuzes (thema, componist, werkwijze en -cultuur) ook een breder palet aan mensen
aan zal spreken, die zich welkom gaan voelen in het operahuis, en zich vrij voelen om zich
te mengen in de conversatie.

We hebben nadrukkelijk gekozen om deze opera intergenerationeel tot stand te laten
komen, in het team, de cast, het orkest en in de organisatie er omheen. Ook zijn we blij dat,
dankzij enkele fondsen, ook uitvoerders met andere ervaringen dan gebruikelijk in de klas-
sieke muziekwereld onze blik hebben kunnen laten kantelen. Elk perspectief in onze
opstelling wordt vertegenwoordigd door het lichaam en/of de stem van de uitvoerder,
waarin diens menszijn, in alle kracht en kwetsbaarheid, voor ons centraal staat.
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Wij-cultuur

We werkten in deze productie met verschillende adviseurs, onder wie psychiater Glenn
Helberg. Helberg spreekt in lezingen over de materieel en niet-materieel gerichte mens,
over het verschil tussen de ik- en de wij-cultuur. Deze ik-cultuur is dan gericht op individu-
ele winst, het vergaren van concrete materie of rijkdom. De wij-cultuur is een bredere
zienswijze: wat is duurzaam en leefbaar voor het collectief? Hierin staat de verbinding met
elkaar en natuurlijke bronnen centraal. Het gaat over waarden die niet gemakkelijk in con-
crete termen of cijfers te vangen zijn. Vanuit het kapitalistisch, westers gedachtegoed -
met de maatstaven van conservatieve ideeén van beschaving en ‘verlichting’ — worden veel
culturen en mensen als primitief bestempeld. Juist de culturen die niet direct gericht zijn
op het creéren van geldelijk gewin, ten koste van andere mensen of bronnen, worden in
deze dichotomie als onbeschaafd, achtergesteld en primitief gezien.

Door ons onderzoek voor en werken aan deze opera is het alleen maar helderder geworden
hoezeer het kapitalisme achter deze overheersende mindset, die klimaatdestructie moge-
lijk maakt, schuilgaat. Ten diepste betekent kapitalisme namelijk het terugbrengen van alle
onderdelen van onze wereld tot bruikbare materie voor gewin, door alles tot object te
maken: planten, dieren, grond, water, zonlicht, andere mensen. Deze extractieve verhou-
ding tot mens, aarde en natuur, schaadt de aarde en uiteindelijk onszelf. Waar in de ik-cul-
tuur het eigenbelang voorop staat, schaadt deze zienswijze paradoxaal genoeg op de
lange termijn juist datzelfde eigenbelang. De wij-cultuur richt zich niet enkel op een extrac-
tieve zienswijze van individuele prestatie en gewin, maar op de ecologie van de gemeen-
schap, die haar weerslag heeft in de relatie van de gemeenschap tot de aarde.

De veranderende tijd en de crises die daarbij komen kijken, vragen om een gezamenlijk
gedragen vangnet, waarin ook de individuele problemen collectief ondervangen kunnen
worden. Daarbij is het “koesteren van traagheid”, zoals De Overheid zingt, geen wezenlijke
optie. De klimaatcrisis is geen ‘business as usual'. Wat wij als mensheid niet meer in over-
vloed hebben, is tijd.

Tekst: Manoj Kamps, Romy Roelofsen en Gable Roelofsen

“Dit is de grote last die nu rust op schrijvers, kunstenaars,
filmmakers en alle anderen die betrokken zijn bij het vertellen van
verhalen: aan ons de taak om op een verbeeldingsvolle manier de

handelingsbekwaamheid en de stem van niet-mensen te
herstellen. Zoals geldt voor alle belangrijke artistieke
inspanningen in de menselijke geschiedenis, is dit een taak die
tegelijk esthetisch en politiek is - en vanwege de omvang van de
crisis die de planeet teistert, is deze taak nu beladen met de meest
dringende morele urgentie.”
- Amitav Ghosh, uit: De vloek van de nootmuskaat (2023)

Manoj Kamps in repetitie

Romy Roelofsen in repetitie
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HET THEATER ALS RUIMTE
VOOR REFLECTIE

Dramaturg Willem Bruls over The Shell Trial

Het is een bekende en vaak aangehaalde geschiedenis in de kunsten. Toen in de vijfde
eeuw voor Christus in Athene de eerste experimenten met een democratisch bestuur
plaatsvonden, ontstond parallel daaraan het Griekse theater. Op het moment dat een
maatschappij de behoefte voelde om zich politiek te emanciperen, bedacht men meteen
een correctiesysteem. Dat wil zeggen: de sociale knelpunten kon men niet alleen met
discussies oplossen. Er was ook reflectie nodig, abstrahering, verdieping, re-enactment.
Met het theater kon men de maatschappelijke problemen zo scherp mogelijk formuleren
en problematiseren - want antwoorden en oplossingen waren niet altijd zo maar even te
geven. Met het theater hield men de samenleving gezond, werd er een gevoel van collec-
tieve identiteit en solidariteit gecreéerd. Ook bij veel theatertradities buiten Europa.

Een centraal thema in het Griekse theater is de verhouding tussen persoonlijke verant-
woordelijkheid en die van de samenleving. Moet iemand zich altijd aan de wetten van een
land houden, ook als dat tegen het eigen rechtvaardigheidsgevoel ingaat? Mag Antigone
haar broer begraven of moet ze naar de wetten van haar oom, koning Creon, luisteren?
Mag Extinction Rebellion de A12 of de A10 bezetten? Die vragen zijn eigenlijk onoplos-
baar. Maar als dilemma's niet in een maatschappelijke discussie kunnen worden beslecht,
is er altijd nog de rechtspraak. De daden van Orestes worden in een toneelstuk van Aischy-
los uit 458 voor Christus uiteindelijk voor een rechtbank beoordeeld. In 2020 schrijven de
theatermakers Anoek Nuyens en Rebekka de Wit een toneelstuk over de rechtszaak tegen
Shell, aangespannen door diverse burgers en ngo's, onder wie Milieudefensie. De com-
plexiteit van het klimaatprobleem en de vragen over de eigen individuele verantwoordelijk-
heid hierin waren te groot geworden. Er was reflectie nodig.

Politieke opera

Anders dan men op basis van de reputatie van de kunstvorm opera zou verwachten is het
genre altijd politiek geweest. Direct en indirect. Al die meeslepende verhalen over liefde en
lust, over passie en wraak, over ontrouw en overgave hebben een politieke boodschap of

komen op zijn minst tot stand binnen een bepaalde politieke context. Om één voorbeeld
uit vele te noemen: toen Giuseppe Verdi in 1853 La traviata schreef, had hij ook de beknel-
lende politieke en religieuze opvattingen van zijn eigen land in gedachten. Sterker nog. Hij
leed persoonlijk onder de dubbele moraal van zijn maatschappij toen hij ongehuwd
samenwoonde met zijn geliefde Giuseppina Strepponi. In zijn opera worden patriarchale
machtsverhoudingen ter discussie gesteld.

Maar de politieke context kan ook directer zijn. Toen in 1992 bij de Nationale Opera Life
with an Idiot van componist Alfred Schnittke en librettist Viktor Jerofejev in wereldpremi-
eére ging, was dat één jaar na de ontmanteling van de Sovjetunie. De betekenis van het ver-
haal - een parabel over een huisgezin dat gedwongen wordt een ‘gek’ in huis te nemen en
daardoor helemaal ontwricht raakt - ontging niemand. In deze opera reflecteerden kunste-
naars voor het eerst op dat wat zich tot voor kort in hun land had afgespeeld.

De Nationale Opera heeft een kleine geschiedenis in het uitvoeren van expliciete politieke
opera's. De werken van de Amerikaan John Adams horen daarbij, zoals de Europese pre-
miére van Nixon in China in 1988. In 2018 verscheen Das Flof3 der Medusa van de Duitse
componist Hans Werner Henze op het toneel in Amsterdam. Dit oratorium was in de poli-
tiek verhitte jaren zestig van de vorige eeuw ontstaan. Ook Oedipus Rex van Igor Stra-
vinsky hoort in dit rijtje thuis. Op papier een oratorium op basis van een Griekse tragedie
over Oedipus, in werkelijkheid een opera over de tragische kanten van politiek wanbeleid.
Eveneens is het een werk waarin persoonlijke verantwoordelijkheid niet meer van het
maatschappelijk belang te onderscheiden valt.

De Brusselse Munt bracht in 1991 The Death of Klinghoffer van John Adams in wereldpre-
miére, een omstreden werk waarin het eindeloze conflict tussen Israéli’s en Palestijnen
centraal staat. Het zijn allemaal titels die ergens een rol hebben gespeeld bij de totstand-
koming van The Shell Trial. Die eveneens inspiratiebronnen waren. Wat ze laten zien is dat
ze allemaal als volwaardig muziektheater deel uitmaken van het debat.

Voorbeeldfunctie van een rechtszaak

In The Shell Trial staat de maatschappelijke verantwoordelijkheid centraal. Van een
samenleving, van een concern, van de verantwoordelijken binnen dat concern, en van de
vele andere spelers, zoals politiek, wetenschap, onderwijs enzovoorts. ledereen speelt een
rol daarin, iedereen acteert. Maar de argumenten, pleidooien en uiteenzettingen van
ideeén lijken vooralsnog niets op te lossen. Zoals Oedipus zitten we allemaal gevangen in
de tragische verwikkelingen die we samen gecreéerd hebben, vrijwillig en onvrijwillig. De
grote vraag is: lost dan een rechtszaak iets op? Ja en nee.

Nee, omdat een rechtszaak geen directe consequentie heeft voor klimaatverandering. Het
zou enorm helpen als Shell in 2030 45% van zijn emissies zou reduceren. Maar om een
echte klimaatomslag te bewerkstelligen zouden alle andere bedrijven dat mondiaal ook
moeten doen.
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Ja, omdat een rechtszaak, net als een politiek toneelstuk en een politieke opera, een voor-
beeldfunctie heeft. Het zou in de toekomst zelf een parabel kunnen worden die bewustzijn
teweegbrengt en verandering oproept. Hoe vinden we binnen de opera oplossingen die we
op alle niveaus zouden kunnen toepassen?

Een requiem voor de mens

The Shell Trial is niet vanzelfsprekend een opera in de klassieke zin van het woord. Niet in
zijn vorm en niet in het ontstaansproces. De makers zijn in een paradox terechtgekomen.
De complexe en dure kunstvorm kan niet gemaakt worden zonder zelf te vervuilen. Boven-
dien vat men opera al snel op als een representant van een economische dan wel culturele
elite, waarmee het genre tot de status quo van het nietsdoen wordt veroordeeld. Het wordt
ook belaagd: te links, te rechts, te duur, te elitair, te woke of te wit. Dat is interessant, want
het geeft allemaal feilloos aan hoe prominent de politieke positie van opera is.

The Shell Trial is een opera geboren uit de geest van het oratorium, van het passiespel. Van
het spel van de compassie. Een requiem voor de mens. In het oorspronkelijke toneelstuk is
aan het slot een activist aan het woord. Zij sluit af met de woorden: ‘En terwijl het vonnis in
de rechtbank klinkt zullen de laatste eilanders in de Stille Oceaan in een kano over hun
huis glijden, heen en weer. In de hoop dat er misschien iets komt bovendrijven. lets wat
herinnert aan het feit dat het heeft bestaan.’

Tekst: Willem Bruls

“De sleutel tot ons collectieve overleven is onder andere
het besef dat we niet op aarde zijn om het voordeel in ons
eigen leven te maximaliseren [...], maar om AL het leven te

maximaliseren, te beschermen en tot wasdom te laten
komen. Om ervoor te zorgen dat al het leven voortbestaat,
niet enkel dat wij als individuen overleven.”
- Naomi Klein, uit: Dubbelganger (2023)

" Ella Taylor als The Adtivietin

-

LTS

in repetitie
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HOE WE MET ELKAAR
OMGAAN IS HOE WE MET
DE NATUUR OMGAAN

Dramaturg Saar Vandenberghe over twee sociaal-
artistieke processen in het hart van The Shell Trial

Op het podium van The Shell Trial staan 108 mensen van 10 tot 80 jaar. Samen roepen zij
op tot het nemen van verantwoordelijkheid in de strijd tegen klimaatverandering en stellen
zij de vraag hoe wij het leven op aarde in de toekomst rechtvaardiger vorm kunnen geven.
Net zoals Lauren Michelle in haar rol als De Wet perspectieven meeweegt die vaak worden
weggedrukt (de historische context, de realiteit van klimaatmigratie), zien we op het toneel
ook mensen uit groepen die daar in de witte westerse operageschiedenis nauwelijks de
kans toe kregen, tenzij in de rol van de exotische Ander. Twee groepen legden een fascine-
rende reis af in aanloop naar de premiére.

De ouderen
De 12 oudere performers, onze Elders, hebben allemaal wortels in voormalig Nederlandse
kolonién, plekken die in het verleden, veelal door bedrijven als Shell zijn afgepakt, vervuild
of verwoest.

“Mijn moeder is op Atjeh geboren, in de regio waar Shell (toen nog
‘Koninklijke Olie') in 1892 voor het eerst naar aardolie boorde.”
- Nita Liem, bewegingsregie Elders

Maar de Elders vertegenwoordigen naast dit pijnlijke verleden, ook een sleutel voor de
toekomst: in de zoektocht naar nieuwe technieken om de natuur te genezen, wordt steeds
duidelijker hoe essentieel de eeuwenoude kennis is, die wordt doorgegeven binnen oor-
spronkelijke gemeenschappen. Deze Wij-culturen richten zich op de leefbaarheid van de
gemeenschap en bieden zo een alternatief voor de kapitalistische zienswijze die roofbouw
pleegt op alles en iedereen. De stem van deze Wij-culturen wordt belichaamd door De His-
toricus, vertolkt door Jasmin White, zelf afkomstig uit de Cherokee Nation in Grand Ronde,
Oregon. Ook de bewegingen van onze Elders zijn gebaseerd op kennis en rituelen die aan
hen werden doorgegeven door hun voorouders. Acht zaterdagen op rij werd samen gege-
ten, gepraat en gedanst:
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William geeft het ritme aan: Yatta! 12 paar handen trekken een denkbeeldige kris uit de
schede en steken die ritueel in iemands voetspoor. Inspiratie haalden ze uit Raymonde die
hen vertelde over de kris die ze als Indonesisch-Nederlands gezin cadeau kregen en hoe
ongemakkelijk dat voelde, zo'n wapen in huis. Ingrid friemelt aan haar Ala Kondre ketting,
rijk aan kleuren zoals zijzelf. Het friemelen wordt een abstracte beweging, alsof uit elke keel
een verhaal wil ontsnappen. Kostuumontwerpers Greta Goiris en Flora Kruppa bevragen
de Elders over de vorm en betekenis van traditionele kledij. Twie heeft een sjaal bij zich,
één van de weinige stukken die haar ouders in 1962 konden meenemen, op hun vlucht van
Indonesié naar Suriname. Ze slaat hem met haar goede arm om. Het gebaar wordt een
sierlijke dansbeweging, een echo van dit vluchtverhaal.

“Ook al weet het publiek niet wat de oorsprong van een beweging is, als je iets toegewijd
doet, dan fascineert dat. Het diepe weten, dat is jullie kapitaal” geeft Nita de groep mee.
Ze probeert met zo weinig mogelijk bewegingstekens zoveel mogelijk te vertellen, als een
kalligrafie van gebaren in de ruimte. Door de gelijkwaardige uitwisseling in dit co-creatie-
proces nemen de Elders, als niet-professionele performers, figuurlijk én letterlijk zelf posi-
tie in op het podium. Elk lichaam is een archief vol verhalen en voorouderlijke
geschiedenislessen.

“Mijn familie strijdt tegen Shell omdat ze boringen willen uitvoeren
op onze plantage Saramacca in Suriname. Dit zal de natuur
onherstelbaar beschadigen. Mijn moeder heeft ons altijd op het hart
gedrukt de grond te beschermen. Rotzooi maken, je omdraaien
en alles achterlaten, dat kan niet meer in deze tijd.”

- Linda Grootfaam, een van de Elders

ledereen staat op en speurt stil naar de maan. Het systeemplafond wordt een nachtelijke
hemel die werelden en tijJden omspant, het repetitielokaal zindert van emotie en energie.

De jongeren

“Sommigen van jullie lezen bladmuziek, anderen leren de muziek van MP3's, dat maakt niet
uit. Voelen wat je zingt, is het belangrijkste!” 51 kinderen en jongeren kijken geconcentreerd
naar de Londense dirigent Suzi Zumpe aan het begin van de repetitie. Twee maanden gele-
den kenden velen elkaar nog niet, ze wonen in Amsterdam Zuidoost, Noord, Nieuw-West,
Almere of Purmerend, maar nu vormen ze samen het The Shell Trial projectkoor.

In het libretto wordt hun rol omschreven als “Vessels of the past and the future”. ‘Vessel’
betekent zowel ‘vat’ als ‘vaartuig’. Niets minder dan de stem van de hele mensheid vertol-
ken ze dus. Deze groep is cultureel dan ook veel diverser dan de jeugdkoren die doorgaans
op operapodia te zien en te horen zijn.

Net als de Elders zijn ook deze jongeren meer dan uitvoerders. Zij belichamen de generatie
van wie de concrete toekomst wordt bedreigd door de opwarming van de aarde.
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“Dit zijn geen random liedjes, deze opera gaat over iets
belangrijks. Voor de jeugd moet er een gezonde aarde en
gezonde lucht overblijven. Dat kan alleen als mensen
meehelpen en het niet erger maken dan het al is.”

- Jenae (12)

Choreograaf Winston Arnon vraagt iedereen om eens lekker onderuitgezakt te gaan han-
gen en daarna alert rechtop te staan. “Hoor je het verschil in je stem?” Op de beats van
Dua Lipa werkt de groep hard aan samen bewegen en aan eigen ruimte durven innemen
op het podium. Wie dat spannend vindt, wordt warm aangemoedigd door de hele groep.
Dirigenten Karen en Josephine glunderen. Ook docent Valeria ziet haar leerlingen groeien:
“Ze ontdekken nieuw materiaal, dat buiten hun comfortzone ligt en genieten daarvan. Door
als een ensemble te werken, met kinderen van verschillende scholen en achtergronden,
vinden ze hun eigen persoonlijkheid.”

In de pauze maken drie zangers uit Zuidoost snel een TikTok-filmpje in de gang. Ze voelen
zich thuis in de groep en in het gebouw van Nationale Opera & Ballet. Docent Natali bena-
drukt de invloed van rolmodellen als Winston, de regisseurs en de diverse cast, op het
beeld dat haar leerlingen zich vormen van opera én van hun eigen toekomst.

Luka en J'nyell spelen een potje Brawl Stars. Daarna wordt het muisstil, bij het beluisteren
van de muziek die zal klinken vlak voor het kinderkoor opkomt. J'nyell (10) fluistert: “Deze
muziek is eng en mooi tegelijk. Het kietelt mijn ziel!”

Achteraf regent het vragen aan de regisseurs: “Wanneer repeteren we in de echte zaal? Is
het niet te luid om zo dicht langs het orkest te lopen? Kunnen de mensen ons wel zien?”
“Hebben we echt nog maar vijf lessen tot de show?"” vraagt J'nyell. Hij ademt diep in en
zingt extra hard verder.

Het avontuur eindigt voor deze jongeren niet na de laatste voorstelling. Er komt een
spin-off: vanaf 2025 wordt samen met een Nederlandse componist een familieopera
over klimaatverandering gemaakt, gezongen én geschreven door dit koor. Zo verbindt De
Nationale Opera zich structureel aan deze jonge talenten.

“Ons lichaam is ons eigen stukje natuur. Hoe we met elkaar
omgaan, is hoe we met de natuur omgaan.”
- Nita Liem

Tekst: Saar Vandenberghe
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ELDERS Luna Urosevic Selena Hendriks

Nita Liem Miriam Mikhail Luka Xavier Dias Da Silva
Ingrid Coleridge Raisa Purperhart Julia Buyskes

Claudia Tjon Soei Len Kayden Grotewal Ezinne Nzeribe

Twie Tjoa Tessel Bavinck Paulien Kok

Francisca Tan
Raymonde Roebana
Beppy Milder
Patrick Altenberg
William Mettendaf
Linda Grootfaam
Anna Azijnman
Anneroos Burger

KINDEREN

May-Li Crichlow

Jenae Esajas

Dunyah Diallo

J’nyell Horb

Amanda Slotboom
Annelly Rosario Tiburcio
Jahcyra Smith
Sigwendeley Felter

Liz Patey

Juliéna Imang

Nesli Sen

Salena Laghzaoui El Azrak
Manja Stalij

Zoé€ Ristra

Benjamin Bakker

Rani Willy

Hendrika Fiankson
Phyllis Kwaning
Faustina Ntiamoah
Jacquelineblu Radway
Monezra Rudge
Sonakshi Bhulai
Shirin Sanakulova
Shahla Aslantiirk
Eline Noé

Isha Raghoebarsing

Sien Molenaar
Zerlina Jansen

Elin van den Munckhof
Tessel van Staveren
Chaira Da Silva Neto
Caya Vugts

Daphne Bommer
Joris Zweed

Julia Hertog

Lot Jonk

Sofie Out

Valerie Brak

Ymke van de Hoef
Luna Andrea

Benthe Bottema
Anne-Sophie Bonhof

De participatieprojecten van The Shell Trial worden mede mogelijk gemaakt door:
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“ledereen is gekleed voor de uitvoering van een
oratorium. Tijdens de voorstelling worden er
abstracte elementen en kostuumobjecten uit
archieven aan dit kostuum toegevoegd, die hun
eigen verhaal vertellen, hun eigen reis op het
podium maken. Ze voegen extra lagen toe aan de
verschillende stemmen in de voorstelling, als een
visuele stem naast de woorden.”

I .
II' |l I ll' - Greta Goiris en Flora Kruppa, kostuumontwerpers

\"" 'f J..

.rl'u “De video belichaamt de aarde die observeert, ondergaat en
1 becommentarieert. Die autonome kracht wordt gevisualiseerd

| als een meanderende stroom langs texturen en materialen. In
' ' een eerste hoofdstuk ligt de focus op documenten die zowel
archiefmateriaal als bewijslast verbeelden. Een leeg stuk
ruitjespapier speelt daarin de hoofdrol. We zien het
overleven in een voortdurend veranderende omgeving

en zijn getuige van zijn ondergang.”

\I.IL.'

- Wies Hermans, video-ontwerper
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“In The Shell Trial motiveren verschillende stemmen hun aandeel in de
klimaatcrisis. Om het publiek zich actief tot deze stemmen te laten
verhouden, zijn zij onderdeel geworden van de ruimtelijke opstelling en
is het toneel van Nationale Opera & Ballet omgevormd tot een arena.”

- Davy van Gerven, decorontwerper
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ARTISTIEK TEAM

ELLEN REID

Compositie

De Amerikaanse componist Ellen Reid stu-
deerde aan de Columbia University en het
California Institute of the Arts. Haar werk
omvat een breed scala aan composities,
van orkestrale werken tot geluidsinstallaties
en van ensemble werken tot muziektheater.
Haar orkestwerken werden uitgevoerd door
onder meer het New York Philharmonic,
Boston Symphony Orchestra en het Los
Angeles Philharmonic. Haar eerste avond-
vullende opera genaamd p ri s m, over de
psychologische gevolgen voor slachtoffers
van seksueel misbruik, won in 2019 de
befaamde Pulitzer Prize for Music. Vanaf
2020 is Reid bezig met het project SOUND-
WALKS, waarin ze muziek gebruikt om een
bestaande natuurlijke omgeving te belich-
ten. In het seizoen 2023-2024 is ze Artist in
Residence bij zowel het Concertgebouw als
het Concertgebouworkest.

DNO-debuut

ROXIE PERKINS

Libretto

Roxie Perkins is een Amerikaanse schrijver
en regisseur voor theater, opera, tv en film.
Ze is de librettist van Ellen Reids Pulitzer
Prize winnende opera p r i s m. Samen won-
nen ze ook The Music Critics Association

of North America’s 2019 ‘Best New Opera’
Award, en werden ze genomineerd voor
‘Best World Premiere’ voor de International
Opera Awards van 2020. Roxie heeft een
Sundance Playwright Fellowship ontvangen
en haar stukken waren halve finalist voor de
Eugene O’Neill National Theatre Conference

en voor de Princess Grace Award. Haar werk
is geprogrammeerd op het DIRECT CUR-
RENT Festival van het Kennedy Center,
REDCAT, La MaMa Experimental Theatre
Club, New York Philharmonic, Jazz at Lin-
coln Center, PROTOTYPE Festival, LA
Opera, Boston Lyric Opera, Cutting Ball
Theater, Crowded Fire Theater's Matchbox
Reading Series, The Tank NYC, The LARK's
Roundtable Reading Series, Oberlin College
en internationaal in Theatro Municipal in
S3o Paulo. Roxie Perkins woont momenteel
in Berlijn.

DNO-debuut

MANOJ] KAMPS

Muzikale leiding en co-creatie

Manoj Kamps is een queer dirigent, curator
en theatermaker. Hen dirigeerde en/of
co-creéerde vele wereld- en Nederlandse
premiéres, waaronder Hilda Paredes’
Harriet (Amsterdam, Mexico, Lyon en Ant-
werpen), MILA, Great Sorcerer van Andrea
Clearfield (Prototype Festival New York),
de kameropera Be With Me Now (Festival
d’Aix-en-Provence), en Philip Venables’
The Gender Agenda met Asko|Schonberg,
evenals werken van onder meer Michel
van der Aa, Louis Andriessen, Anna Clyne,
Seung-Won Oh en Calliope Tsoupaki.
Kamps dirigeerde producties bij het Orkest
van de 18e Eeuw (Cosi fan tutte), Opera
North (La Traviata, Giulio Cesare), de
Nederlandse Reisopera/Veenfabriek (The
Fairy Queen) en concerten bij onder meer
Philharmonia Orchestra, Royal Philharmo-
nic Orchestra, BBC Philharmonic, London
Sinfonietta, Radio Filharmonisch Orkest,
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Rotterdams Philharmonisch Orkest, Brus-
sels Philharmonic, Nederlands Kamerkoor
en Cappella Amsterdam. Hen was Junior
Fellow in Orchestral Conducting (2015-
2017) aan de Royal Northern College of
Music (Manchester) en volgde masterclas-
ses bij onder meer Bernard Haitink, Sir
Mark Elder en Carlo Rizzi. Kamps was eer-
der betrokken bij De Nationale Opera als
dirigent en co-creator in 2020 (FAUST
[working title]), en tijdens het Opera For-
ward Festival in 2022 (wereldpremiere van
I have missed you forever).

GABLE ROELOFSEN

Regie, concept en co-adaptatie

Gable Roelofsen is acteur, zanger, regis-
seur, schrijver en (muziek)theaterproducent
van Nederlands-Indische afkomst. Hij stu-
deerde aan de Toneelacademie Maastricht,
het Lincoln Center Theater Directors Lab in
New York, en rondde een post graduate af
in innovatie van opera. Hij werkte bij toneel-
gezelschappen als Toneelgroep Amster-
dam, Orkater en La Mamma international.
Op operagebied zong hij de rol van Toby in
Stephen Sondheims Sweeney Todd bij de
Nederlandse Reisopera en de hoofdrol van
Sjarikmans de hond in de kinderopera Hon-
denhartje bij De Nationale Opera. Samen
met zijn zus Romy richtte hijin 2007 het
muziektheaterplatform Het Geluid Maas-
tricht op, waar hij schrijft, regisseert en
performt. Het Geluid coproduceerde met
gezelschappen als Veenfabriek, Muziekthe-
ater Transparant, Asko|Schonberg Ensem-
ble, Amsterdams Andalusisch Orkest,
Musikteatertage Wien, Neue Vocalsolisten

Stuttgart, Neukolner Oper en Bergen
Nasjionale Opera. Hij co-regisseerde Bizets
en Brooks La tragédie de Carmen evenals
Berlioz's Les Nuits d’éte bij de Nederlandse
Reisopera en regisseerde producties van
Schonbergs Erwartung en Messiaens
Harawi bij het Euregionaal Opera- en
muziektheater festival. Het Geluid ontwik-
kelde vernieuwend muziektheater rondom
technologie en sociale kwesties voor onder
meer de Nederlandse Reisopera, De Munt
in Brussel en de Miinchner Musik Biennale
en ze ontvingen voor hun werk zowel de
Berliner Opernpreis als de Cultuurfonds
inspiratieprijs. Hun VR opera Weltatem
won drie Dutch Game Awards.

ROMY ROELOFSEN

Regie, concept en co-adaptatie

Romy Roelofsen studeerde in 2007 af als
Theatraal Performer aan de Toneelacade-
mie van Maastricht. Ze werkt als acteur en
regisseur en richtte samen met haar broer
Gable in 2007 het muziektheaterplatform
Het Geluid Maastricht op. Voor hun regie
van Life Is Too Good To Be True wonnen ze
in 2010 de Amsterdam Fringe Festival
Award. Voor de Nederlandse Reisopera
regisseerden ze de muziektheatervoorstel-
lingen Wesendonck Lieder Heute (2013) en
Headphone Oratorium (2014). Romy co-re-
gisseerde Bizets en Brooks La tragédie de
Carmen evenals Berlioz's Les Nuits d'été bij
de Nederlandse Reisopera en regisseerde
producties van Schonbergs Erwartung en
Messiaens Harawi bij het Euregionaal
Opera- en muziektheater festival. Het
Geluid coproduceerde met gezelschappen
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als Veenfabriek, Muziektheater Transparant,
Asko|Schonberg Ensemble, Amsterdams
Andalusisch Orkest, Musikteatertage Wien,
Neue Vocalsolisten Stuttgart, Neukolner
Oper en Bergen Nasjionale Opera. Het
Geluid ontwikkelde vernieuwend muziekthe-
ater rondom technologie en sociale kwes-
ties voor onder meer de Nederlandse Reis-
opera, De Munt in Brussel en de Miinchner
Musik Biennale en ze ontvingen voor hun
werk zowel de Berliner Opernpreis als de
Cultuurfonds inspiratieprijs. Hun VR opera
Weltatem won drie Dutch Game awards.
DNO-debuut

DAVY VAN GERVEN

Decor

Davy van Gerven studeerde theatervorm-
geving aan de Toneelacademie van Maas-
tricht. Hij was werkzaam als decor- en
kostuumassistent aan de Munchner Kam-
merspiele, waarna hij zelf aan de slag ging
als decorontwerper. Zijn ontwerpen waren
te zien bij de Nederlandse Reisopera,
Nationaltheater Mannheim, Staatstheater
Stuttgart, Schauspielhaus Zurich, Schaus-
pielhaus Wien en het Munchner Volksthea-
ter. Hij werkte regelmatig samen met Het
Geluid Maastricht.

DNO-debuut

GRETA GOIRIS

Kostuums

Greta Goiris studeerde kostuumontwerp
aan de Koninklijke Academie van Schone
Kunsten in Antwerpen en scenografie aan
het Institute del Teatre in Barcelona. Vanaf
2001 werkt ze veelvuldig samen met Johan

Simons en ontwierp ze de kostuums voor
verschillende van zijn toneel-, muziekthea-
ter- en operaproducties op onder meer de
Ruhrtriennale en Salzburger Festspiele, bij
Burgtheater Wien, Schauspielhaus Bochum
en de Miinchner Kammerspiele. In 2005
begon ze met Die Zauberfiléte aan een
lange samenwerking met regisseur William
Kentridge, met wie ze daarna samenwerkte
aan producties van onder andere Lulu - die
in 2015 ook bij De Nationale Opera te zien
was — De Neus en Wozzeck, alsook meer-
dere van zijn video-installaties. Verder
werkte ze samen met regisseurs als Pierre
Audi en Ivo van Hove, was haar werk te zien
bij operahuizen als The Metropolitan Opera
New York, Bayerische Staatsoper, English
National Opera, Opéra national de Paris en
Teatro alla Scala in Milaan.

FLORA KRUPPA

Kostuums

Flora Kruppa studeerde aan het Ecole
supérieure d'art et de design Marseille-
Méditerranée en de Akademie der Bildenden
Kiinste Wien. Na haar studies was ze kos-
tuumassistent bij de Salzburger Festspiele,
het Burgtheater Wien en het Schauspielhaus
Bochum. Daar werkte ze onder meer samen
met Greta Goiris, met wie ze sindsdien regel-
matig samenwerkt bij onder meer Opera Bal-
let Vlaanderen, de Bayerische Staatsoper en
de Ruhrtriennale. Haar ontwerpen waren ver-
der te zien in het Schauspielhaus Bochum.
DNO-debuut
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JEAN KALMAN

Licht

De Franse lichtontwerper Jean Kalman
verzorgt sinds 1979 de belichting van
ontelbare theater- en operaproducties. Hij
werkte veelvuldig samen met Pierre Audi,
Robert Carsen, Peter Brook en Hans Peter
Cloos. Naast De Nationale Opera werkte hij
onder meer voor The Royal Opera House,
Teatro alla Scala, de Wiener Staatsoper,
Opéra national de Paris en The Metropoli-
tan Opera. Voor De Nationale Opera werkte
hij veelvuldig samen met Pierre Audi voor
onder meer Guillaume Tell, Giirre-Lieder,
Dionysos, en Eurydice - Die Liebenden,
blind.

WIES HERMANS

Video

Wies Hermans studeerde grafische vormge-
ving aan de Sint-Lukas Hogeschool in Brus-
sel en liep tijdens zijn studie stage bij de
Digitaal-afdeling van de VPRO. Hij werkte
zeven jaar lang voor kunstenaarscollectief
De Filmfabriek, waar hij zich naast grafische
vormgeving bezighield met (kunst)projecten
voor internet, theater, en video-installaties.
Hij is actief binnen de theaterwereld en ont-
wikkelde voor onder meer Behoud de
Begeerte, Frascati en BLINDMAN (interac-
tieve) video's en tekstanimaties.
DNO-debuut

WINSTON RICARDO ARNON
Choreografie

Winston Ricardo Arnon studeerde aan de
Amsterdamse Hogeschool voor de Kunsten
en was uitwisselingsstudent aan de Alvin

Ailey School in New York. Van 2008 tot

2013 was hij verbonden aan het gezelschap
Conny Janssen Danst in Rotterdam en van
2013 tot 2020 danste hij bij Tanzcompagnie
Konzert Theater Bern, waar hij samenwerkte
met verschillende vooraanstaande choreo-
grafen. Verder werkte hij regelmatig samen
met SALLY Dansgezelschap Maastricht,
Dansateliers Rotterdam en Korzo produc-
ties. In 2014 creéerde hij binnen het choreo-
grafisch platform van Konzert Theater Bern
het stuk Invisibility Would Be Preferred.
Sindsdien werkt hij ook als choreograaf.
DNO-debuut

NITA LIEM

Bewegingsregie Elders

Nita Liem studeerde aan de Theaterschool
Amsterdam en raakte in de jaren tachtig
geintrigeerd door straatdans. Die subcul-
tuur inspireerde haar als theatermaker. In
2000 richtte ze samen met Bart Deuss
danstheater Don't Hit Mama op, een huis
voor jonge dansers en theatermakers, waar
viering, dans en bewustwording centraal
stonden. Liem vervulde een pioniersrol bin-
nen de ontwikkeling die hiphop dans
maakte van de straat naar het theater in
Nederland. Ze ontving daarvoor en voor
haar gehele oeuvre in december 2023 de
Dansspeld, uitgereikt tijdens de Neder-
landse Dansdagen. Sinds 2020 focust

Nita Liem zich als performer, onderzoeker
en theatermaker op de bewustwording van
de koloniale geschiedenis. Ze bedient zich
daarbij zowel van oude danstalen als dans-
stijlen uit de hiphopcultuur.

DNO-debuut
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WILLEM BRULS

Dramaturgie

Auteur en dramaturg Willem Bruls schreef
boeken over Wagner, over oriéntalisme, en
over Venetié. Zijn boek Venetiaanse zangen
verscheen in 2021 ook in Duitsland, onder
de titel Venedig und die Oper. Afgelopen
september verscheen zijn nieuwste boek
Een zucht van Aleppo. Bruls schrijft ook
libretti, zoals Alp Arslan voor componist
Richard van Schoor, en Een lied voor de
maan en Dear Professor Einstein voor
Mathilde Wantenaar. Daarnaast maakte
Bruls talloze teksten en bewerkingen voor
dans- en theatervoorstellingen. Zijn bewer-
king voor Ruhrtriennale/ITA van Teorema
(Ivo van Hove) werd geselecteerd voor het
Lincoln Center Festival in New York. Als
productiedramaturg werkte hij met Ramsey
Nasr, Guy Cassiers, Ola Mafaalani, Pierre
Audi en Zack Winokur. Bovendien geeft
Bruls workshops over hedendaags muziek-
theater, libretto-schrijven, jeugdopera en
culturele journalistiek in Barcelona, Hobart,
Stavanger, Gent, Brussel en
Aix-en-Provence.

SAAR VANDENBERGHE

Dramaturgie

Saar Vandenberghe is dramaturg, theater-
maker en acteur. Ze studeerde Woordkunst
aan het Lemmensinstituut te Leuven en
deed de acteursopleiding aan de Toneel-
academie Maastricht. Ze speelde onder
meer bij Het Zuidelijk Toneel, De Nieuw
Amsterdam, De Toneelschuur en Nieuwe
Helden. Ze is docent teksttheater en stem-
techniek. Daarnaast ontwikkelde ze zich tot

dramaturg en schrijfcoach en was ze zeven
jaar adviseur voor Het Fonds Podiumkun-
sten. Haar interesse ligt bij de nieuwste
generatie theatermakers en haar werk ken-
merkt zich door een grote maatschappe-
lijke betrokkenheid en een liefde voor taal.
Als dramaturg maakte ze onder meer voor-
stellingen bij Orkater, Het Zuidelijk Toneel
en Studio 52nd. The Shell Trial is haar
vierde samenwerking met Het Geluid
Maastricht.

DNO-debuut

JASMIJN VAN WIJNEN

Dramaturgie

Na een bachelor Cultuurwetenschappen,
vervolgde Jasmijn van Wijnen haar oplei-
ding met de duale master Dramaturgie aan
de Universiteit van Amsterdam. Na haar
afstuderen werkte zij als dramaturg met
verschillende regisseurs in tekst-, bewe-
gings-, muziektheater en opera bij onder
meer Toneelgroep Oostpool en De Natio-
nale Opera, en schreef zij voor verschil-
lende media over theater en opera. Als the-
aterwetenschap- en dramaturgiedocent
werkte zij bij de opleiding Theaterweten-
schap aan de Universiteit van Amsterdam,
en bij de toneelschool van ArtEZ Hoge-
school voor de Kunsten in Arnhem. Sinds
2020 is zij als dramaturg in dienst bij De
Nationale Opera.
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ZANGERS

LAUREN MICHELLE

The Law / The Artist

Sopraan Lauren Michelle werd geboren in
Los Angeles. Hier studeerde ze aan de Uni-
versity of California, waarna ze haar studie
vervolgde aan The Juilliard School in New
York. Na haar debuut bij de Washington
National Opera deed ze vele internationale
operahuizen en festivals aan, waaronder
Opera Theater of Saint Louis, Royal Opera
House, Teatro alla Scala en de Wiener
Staatsoper. Michelle ontving prijzen in
meer dan 15 competities, waaronder de
BBC Cardiff Singer of the World Competi-
tion. In seizoen 2023-24 zal ze verschil-
lende roldebuten maken, waaronder Vio-
letta in Verdi's La traviata en Contessa in
Mozarts Le nozze di Figaro. In 2023 maakte
ze haar debuut bij De Nationale Opera in de
rol van Jenny Hill in Aufstieg und Fall der
Stadt Mahagonny.

AUDUN IVERSEN

The CEO

De Noorse bariton Audun Iversen stu-
deerde aan de Norwegian Academy of
Music en de Hochschule fiir Musik und
Theater in Leipzig. Na zijn studie won hij in
2007 de Queen Sonja International Music
Competition in Oslo en was hij finalist in de
Hans Gabor Belvedere Singing Competi-
tion in Wenen. Hij zong alle grote bariton-
rollen uit het repertoire bij operahuizen als
Royal Opera House, English National
Opera, Opernhaus Zlrich, Deutsche Oper
Berlin, Oper Frankfurt, Opéra national de
Paris, Lyric Opera of Chicago en San Fran-
cisco Opera. Op het concertpodium werkte

hij samen met onder meer Chicago Symp-
hony Orchestra, Royal Liverpool Philharmo-
nic, I'Orchestre Philharmonique de Radio
France en het New Japan Philharmonic.
DNO-debuut

CLAIRE BARNETT-JONES

The Government

De Britse mezzosopraan Claire Barnett-Jo-
nes studeerde aan The Royal Birmingham
Conservatoire, de Royal Academy of Music
en de Guildhall School of Music and
Drama. Nog tijdens haar studie debuteerde
ze bij de BBC Proms. Barnett-Jones zong in
het koor van het Glyndebourne Festival,
waar ze later solo rollen zong in onder meer
La traviata en Der Rosenkavalier. Hierna
was ze Harewood Artist bij English National
Opera, waar ze rollen zong in Akhnaten en
The Mask of Orpheus. Ze was finalist in de
BBC Cardiff Singer of the World competitie
en won de Dame Joan Sutherland prijs.
Recent maakte ze haar debuut bij onder
meer Opéra national du Capitole Toulouse,
Welsh National Opera, Oper Frankfurt en
de Bayreuther Festspiele. Op concertante
gebied zong ze met het London Symphony
Orchestra en het Concertgebouworkest.
DNO-debuut

ANTHONY LEON

The Consumer

Anthony Ledn studeerde aan de La Sierra
University in Riverside, California en de
New England Conservatory of Music in
Boston. In 2021 was hij Apprentice Artist
bij Santa Fe Opera, waar hij meerdere rollen
zong. In seizoen 2022/2023 nam hij deel
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aan het Domingo-Colburn-Stein Young
Artist Program van Los Angeles Opera. Hier
zong hij rollen in Otello, Le nozze di Figaro,
Tosca en Lucia di Lammermoor. In de
zomer van 2023 maakte hij zijn debuut bij
zowel het Festival d’Aix-en-Provence als
ook de Salzburger Festspiele. In 2022 won
hij de eerste prijs en de Zarzuela Prize Don
Placido Domingo in the Operalia Competi-
tion en was hij prijswinnaar in de Metropoli-
tan Opera Laffont Competition.
DNO-debuut.

ELLA TAYLOR

The Activist

De Britse sopraan Ella Taylor studeerde aan
de Royal Academy of Music in Londen en
was lid van de Britse National Opera Stu-
dio. Recent maakte Taylor hun debuut bij
English National Opera in de rol van Make-
taten in Akhnaten, en hun debuut bij Royal
Opera House als Tebaldo in Don Carlo.
Tayler keerde terug naar Royal Opera
House in Elektra. Op het concertpodium
werkte Taylor samen met het London Sinfo-
nietta, Philharmonia Orchestra en Britten
Sinfonia. Daarnaast geeft Taylor solo-reci-
tals, waarin hen de nadruk legt op werken
van componisten die ondergerepresen-
teerd zijn in de klassieke muziek. Ook werkt
Taylor mee aan de creatie van nieuw werk
met een focus op de LHBTIQ+ gemeen-
schap en spreekt regelmatig over hun
operacarriere als transpersoon.
DNO-debuut

ALLEN MICHAEL JONES

The Fossil Fuel Laborer

De Amerikaanse Bas Allen Michael Jones
studeerde zang aan de Georgia State Uni-
versity. Van 2018 tot 2020 was hij Studio
Artist bij het Michigan Opera Theatre, waar
hij rollen zong als Masetto in Don Giovanni,
Zaretsky in Eugene Onegin en Maximillian
in Candide. In seizoen 2020/21 was hij als
Resident Studio Artist verbonden aan Min-
nesota Opera, waar hij recent terugkeerde
voor de rol van Zuniga in Carmen en |l
Commendatore in Don Giovanni. Ook
maakte hij recent zijn debuut bij Santa Fe
Opera, Nashville Opera, Atlanta Opera en
Dallas Opera. Hij werkte samen met het
Dallas Symphony Orchestra in een concer-
tante uitvoering van Jevgeni Onjegin onder
leiding van Fabio Luisi.

DNO-debuut

ALEXANDER DE JONG

The Pilot

De Nederlandse bariton Alexander de Jong
studeerde aan het conservatorium van Til-
burg en was onderdeel van DNO Talent, de
voorloper van De Nationale Opera Studio.
Bij de Nederlandse Reisopera zong hij rol-
len in La traviata, Wonderful Town, A Little
Night Music en Tosca. Bij Holland Opera
zong hij in de voorstellingen Zauberflote
Requiem en King Lear. De Jong zong de
titelrol in Maduro, een coproductie van
Amare, het Residentie Orkest en De Dutch
Don't Dance Division. Bij De Nationale
Opera zong hij eerder rollen in Der Rosen-
kavalier, Animal Farm, Tosca, Les contes
d’Hoffmann, Clemency, Gianni Schicchi,
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The New Prince, Hondenhartje, en De jon-
gen die te snel groeide. De Jong studeerde
tevens Rechten aan de Universiteit van Lei-
den en Amsterdam.

JASMIN WHITE

The Historian

Jasmin White studeerde zang aan de Uni-
versity of Southern California, het Cincin-
nati College-Conservatory of Music en The
Juilliard School. White won de eerste prijs
in de Queen Sonja Singing Competition in
Noorwegen en de tweede prijs en publieks-
prijs in de Koningin Elisabethwedstrijd.
Recent maakte White hun debuut bij de
Metropolitan Opera, Cincinnati Opera en
Teatro dell'opera di Roma. Ook werkte
White samen met het Cincinnati Symphony
Orchestra en Los Angeles Philharmonic
Orchestra. In de seizoenen 2022/23 en
2023/24 is White verbonden aan de Opern-
studio van de Volksoper Wien. Daar zong
White de rollen van Mary in Der fliegende
Hollander, Dritte Dame in Die Zauberfléte,
Frau Reich in Die lustigen Weiber von
Windsor en Martha in The Gospel Accor-
ding to the Other Mary.

DNO-debuut

CARLA NAHADI BABELEGOTO

The Climate Refugee

Zangeres Carla Nahadi Babelegoto stu-
deerde zang, trombone en piano aan de
Accademia internazionale della musica di
villa Simonetta in Milaan. Ze volgde specia-
listische masterclasses in het barok- en
belcanto repertoire. Ze zong onder andere
met Collegium Vocale Gent, Capella de La

Torre, Concerto Romano en de Nederlands
Bach Vereniging. Ze werkte samen met ver-
schillende makers en producenten in alle
facetten van het muziektheater, waaronder
circusproducent Pantakin da Venezia, Sil-
bersee en het Joodse muziek ensemble
Lucidarium. Samen met multi-instrumenta-
list Peppe Frana vormt ze een duo dat zich
toelegt op Middeleeuwse muziek. Bij De
Nationale Opera zong ze eerder de rol van
Sista Leopard in Hoe ANANSI the stories of
the world bevrijdde (2021).

YANNIS FRANCOIS

The Field Worker

De in Guadeloupe geboren bas-bariton
Yannis Francgois volgde aanvankelijk een
opleiding tot balletdanser, voordat hij zich
ook op een zangcarriére richtte. Hij stu-
deerde zang aan het Conservatoire de
Lausanne en werd onder meer gecoacht
door Barbara Hannigan als onderdeel van
haar Equilibrium Young Artists Programme.
Zijn repertoire is breed, maar hij richt zich
met name op het barokrepertoire en ver-
tolkte rollen in L'incoronazione di Poppea,
Orfeo en Dido and Aeneas, onder meer in de
Staatsoper Berlin, Opéra de Versailles, de
Opéra Comique de Paris, de Nederlandse
Reisopera en het Festival d’Aix-en-Provence.
Hij werkte samen met Collegium 1704 en
met dirigenten als Ton Koopman, Ottavio
Dantone en Jordi Savall. Zijn liefde voor en
kennis van vergeten repertoire zet hij regel-
matig in voor diverse opnameprojecten.
DNO-debuut
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NIKKI TREURNIET

The Elementary School Teacher

De Nederlandse sopraan Nikki Treurniet
studeerde aan het Koninklijk Conservato-
rium in Den Haag en de Dutch National
Opera Academy. Tijdens haar studie werkte
ze samen met onder meer het Residentie
Orkest en het Nationaal Jeugdorkest. Na
haar debuut bij het Radio Filharmonisch
Orkest was ze een aantal keer te gast in de
NTR Zaterdagmatinee. Bij de Nederlandse
Reisopera zong ze de rol van Mrs. Nord-
strom in Sondheims A Little Night Music.
Van 2019 tot 2023 was ze onderdeel van
het ensemble van Staatsoper Hannover,
waar ze rollen zong als Blanche in Dialo-
gues des Carmélites, Susanna in Le Nozze
di Figaro, Gretel in Hansel und Gretel en
Lenio in The Greek passion. Bij De Natio-
nale Opera zong ze eerder de rol van
Anima Ingrate in Madrigalen (2017).

ERIK SLIK

The Weatherman

De Nederlandse tenor Erik Slik studeerde
aan het Conservatorium van Utrecht en
maakte van 2012 tot 2014 deel uit van het
zangersensemble van Theater & Philhar-
monie Thiiringen. Hij treedt in Nederland
veelvuldig op als concertsolist, maar zijn
werk voerde hem ook naar Riga, Moskou,
Sint Petersburg en Gran Canaria. Hij is
regelmatig te gast bij gezelschappen als
De Nationale Opera, Opera Zuid, de Neder-
landse Reisopera en Holland Opera. Bij De
Nationale Opera zong hij eerder rollen in La
Fanciulla del West, Die Soldaten, Parsifal,
Lucia di Lammermoor, De jongen die te
snel groeide, Fortress Europe, The Seven
Deadly Sins, Der Rosenkavalier en Rusalka.
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PRODUCTIETEAM

Assistent-dirigent
Aldert Vermeulen
Assistent-regisseur
Meisje Barbara Hummel
Junior assistent-regisseur
Tessa Kortmulder
Avondregie

Meisje Barbara Hummel
Repetitoren

Bretton Brown

Laura Poe

Taalcoach

Bretton Brown
Voorstellingsleiding
Marie-José Litjens
Lucia van der Pasch
Showcaller

Jossie van Dongen
Artistieke planning
Margot Vervliet
Assistent kostuumproductie
Maarten van Mulken
Eerste toneelmeester
Jop van den Berg
Eerste belichter

Peter van der Sluis
Eerste rekwisiteur
Niko Groot

Tweede rekwisiteur
Jolanda Borjeson
Special Effects

Koen Flierman

Ruud Sloos

Eerste kleder

Jenny Henger

Eerste grimeur

Frauke Bockhorn

Geluidstechnicus

David te Marvelde
Orkestvertegenwoordiger
Dorien de Bruin

Isabelle Nassenstein

Hoofd muziekbibliotheek
Rudolf Weges
Boventitelregie

Eveline Karssen

Bediening boventitels
Irina Trajkovska
Productievoorbereiding
Mark van Trigt
Productieleiding

Emiel Rietvelt
Duurzaamheidscoordinator
Julie Fuchs

HET GELUID

Artistieke directie

Romy Roelofsen

Gable Roelofsen

Zakelijke leiding Het Geluid
Rick Busscher

Bestuur stichting Het Geluid
Guus van Engelshoven

Nadine Bemelmans

Pam de Sterke
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PARTICIPATIEPROJECTEN
Projectleiding

Het Geluid

Productieleider

Eva Banning
Wijkcoordinatoren/muziekdocenten
Brenda Jonker

Soumeya Bazi

Saly Ndoye-Roozen

Valeria Mignaco

Natali Boghossian

Rachai Beumers

Agri lssa

Advies participatieprojecten
Rochelle van Maanen

Handan Aydin

Kimberley Smit

Mina Ouaouirst

Ebony Jones

Des Balentien

Rosita Zaalman

Tessa van Lier

Jeritza Toney

Koordirigent en adviseur

Lea Cornthwaite

Kooradviseur

Suzi Zumpe

Vocaal adviseur en coach
kindersolisten

Kirsten Schotteldreier

Dirigent Noord-Hollands Selectiekoor
Josephine Straesser

Dirigent Watermusic

Karen Langendonk

Artistiek leider Watermusic programma
Michael Hesselink

Coordinator Watermusic programma
Maartje Mostart

Muziekcentrum Zuidoost / Leerorkest
Marco de Souza

Jacco Minnaard

Mirte Moes

Assistent bewegingsregie ‘Elders’
Jopie de Groot

Projectassistent ‘Elders’
Natacha Triest

Wervers ‘Elders’

Marian Dors

Jules Rijssen

Annemarie Tiebosch

Winny Arnold

Yvette Albertzoon

Saundra Williams

Gregory Shaggy

Delano Mac Andrew

Annet Zondervan
Fondsenwerving

Saar Vandenberghe
Afdeling Educatie, Participatie en Pro-
grammering Nationale Opera & Ballet
Mechteld van Gestel

Wout van Tongeren

Ineke Geleijns

Met dank aan

Glenn Helberg

Dat!school Noord
Amsterdams Andalusisch Orkest
Anno Pander

Paulette Smit

Sjaiesta Badloe

Brian Lo Sin Sjoe

Marjo van Schaik

Anja ten Klooster

Elisia da Silva Martins Pecas
Kitlyn Tjin a Djie

Anne Blscher

Isa Kasten

Weini Woldu

Nancy Jouwe

Chris Julien

De Vrouw met de Baard

Carl Lemette

Mas van Putten
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ACADEMIE VAN HET KONINKLIJK
CONCERTGEBOUWORKEST

De Academie van het Concertgebouw-
orkest is al twintig jaar het opleidingsinsti-
tuut van het Koninklijk Concertgebouw-
orkest. Europese toptalenten bekronen
hun muzikale opleiding met een persoon-
lijk ontwikkelingstraject onder de vleugels
van het orkest. Met de Academie slaat het
Concertgebouworkest een brug tussen het
conservatorium en de beroepspraktijk. De
veelzijdige opleiding levert topmusici af,
klaar voor een carriére in een van de inter-
nationaal gerenommeerde symfonieorkes-
ten. Tegelijkertijd is de Academie een
kweekvijver voor het Concertgebouw-
orkest zelf. De studenten worden opgeno-
men en opgeleid in de traditie van onze
orkestcultuur en maken zich de specifieke
manier van samenspelen eigen: verant-
woordelijkheid nemen, vertrouwen heb-
ben, naar elkaar luisteren en risico nemen.
Het Concertgebouworkest geeft middels
de Academie een belangrijke traditie

door. Maar liefst vijftien oud-academisten
maken inmiddels deel uit van het
Concertgebouworkest.

Voor The Shell Trial bestaat het orkest uit
academisten en oud-academisten, aange-
vuld met een paar orkestleden van het KCO,
waarvan er één ook oud-academist is.

Eerste viool

Borika van den Booren
Ilka van der Plas

Diet Tilanus

Marie Duguesnoy
Marijke van Kooten
Miranda Nee

Tweede viool
Coraline Groen
Lonneke van Straalen
Laura Lunansky
Esther Frey

Igor Pollet

Altviool

Vilem Kijonka

Sofie van der Schalie
Javier Rodas

Mark Mulder

Cello

Charles Watt
Nualla McKenna
Klara Wincor
Simon Velthuis

Contrabas
Georgie Poad
Riccardo Baiocco

Piccolo/fluit
Luna Vigni

(CED)NELTES
Valentina Pennisi

Hoorn
Fons Verspaandonk

Trompet
Alvaro Garcia Martin

Bastrombone
Marijn Migchielsen

Percussie

Elias Blanco
Ramon Lormans
Arjan Jongsma

Piano/synthesizer
Daan Kortekaas
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DE NATIONALE OPERA

De Nationale Opera staat bekend om
haar diverse programmering van zowel
klassieke als moderne opera's en het con-

stante hoge niveau van haar voorstellingen.

Met vernieuwende producties, speciaal
voor De Nationale Opera gecomponeerde
werken en een frisse blik op bekend reper-
toire wordt de kunstvorm levendig gehou-
den voor de toekomst. Sinds september
2018 is Sophie de Lint directeur van De
Nationale Opera.

Het gezelschap werd opgericht in decem-
ber 1964 en maakte een ontwikkeling door
van repertoiregezelschap naar stagione-
gezelschap. Dat betekent dat De Nationale
Opera geen vast ensemble heeft en dat er
gemiddeld één opera per maand te zien is.
Hiervoor worden gastsolisten en afzonder-
lijke artistiecke teams aangetrokken. Gere-
geld komen coproducties tot stand met
gerenommeerde internationale opera-
gezelschappen.
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HET GELUID MAASTRICHT

Het Geluid Maastricht (co)produceert sinds
2007 opera- en muziektheatervoorstellin-
gen vanuit Maastricht, een stad op de grens
van landen, talen en invloedssferen. Het
werk van Het Geluid kenmerkt zich door het
samenbrengen van de oeroude kracht van
opera en (muziek)theater met nieuwe tech-
nieken en maatschappelijke ontwikkelin-
gen. Het Geluid initieert, werkt in opdracht
en in coproductie, en doet dat - op verschil-
lende schaal - binnen het lokale, regionale,
nationale en internationale kunstencircuit.
Bovendien bundelt het de krachten met
trans-disciplinaire partners uit het educa-
tieve, sociaal-maatschappelijke, weten-
schappelijke en technologische veld. Door
middel van nieuwe verbindingen en verras-
sende combinaties, streeft Het Geluid
ernaar hedendaagse onderwerpen op een
innovatieve manier om te zetten in hoog-
waardig sociaal-artistieck muziektheater.
Deze geéngageerde manier van werken
leidt tot producties met een sterke maat-
schappelijke drive, gericht op sociaal-cultu-
rele en artistieke vernieuwing. Het Geluid
wil de ‘grote’ kunsten zoals opera uit hun als
elitair ervaren isolement trekken, en mid-
denin de samenleving plaatsen door de
operawereld te verbinden met de werelden
van onder meer de bezoekers van de voed-
selbank, Maastrichtse nieuwkomers en
carnavalsvierders. Het werk van Het Geluid
was te zien in scholen, lege fabrieken, zie-
kenhuizen, frietkarren, maar ook tussen de
muren van het theater, de concertzalen en
de white box. Ook internationaal duikt Het
Geluid op aan de randen van samenleving
en het theaterveld, alsook in de kern

daarvan. Het Geluid coproduceerde met
gezelschappen/plekken als Veenfabriek,
Muziektheater Transparant, Asko|Schon-
berg, Amsterdams Andalusisch Orkest,
Concertgebouw Brugge, Musikteatertage
Wien, Neue Vocalsolisten Stuttgart, Neu-
kolner Oper en Bergen Nasjionale Opera.

Het Geluid koestert een liefde voor nieuwe
muziek. Zo werkte Het Geluid met composi-
ties van Vivier, Sanchez-Verdu, Messiaen,
Feldman, Nancarrow, en bracht het premie-
res van componisten als Annelies Van
Parys, Thanasis Deligiannis, Monique Kris,
Ovind Meiland en Boudewijn Tarenskeen.
Maar Het Geluid regisseerde ook bestaande
stukken als La Tragédie de Carmen (Bizet/
Brook) Les Nuit d'été (Berlioz) in opdracht
van de Nederlandse Reisopera, en Erwar-
tung (Schonberg) voor het Euregionaal
Opera- en Muziektheaterfestival. Bij De
Munt in Brussel creéert Het Geluid in 2025
samen met Manoj Kamps en Glenn Helberg
Les Nids d’Oiseaux, een community based
opera gecomponeerd door Wally Gunn en
gebaseerd op interviews over de rol die
gender en seksuele oriéntatie binnen fami-
lies speelt. Samen met de Amerikaanse
componist Ted Hearne realiseren ze
momenteel een productie waarin een koor
samen zingt met een aantal robots voor
Miinchner Musik Biennale. Hun VR opera
Weltatem won drie Dutch Game Awards.
Tevens ontvingen ze voor hun werk zowel de
Berliner Opernpreis als de Cultuurfonds
inspiratieprijs. Het Geluid wordt onder-
steund door Provincie Limburg, Gemeente
Maastricht en Het Fonds Podiumkunsten.
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IN A NUTSHELL

THE TRIAL

On 4 April 2018, the environmental group
Milieudefensie (part of Friends of the Earth
International) announced it would go to
court if Shell did not bring its business
operations in line with the Climate Agree-
ment. Thousands of individual Dutch peo-
ple and a group of NGOs joined as
co-claimants in the lawsuit against Shell.
They demanded a drastic reduction in car-
bon emissions. Research had shown that
since 1965, only six other companies in the
world had emitted more carbon dioxide
than Shell. And what was Shell's defence?
That the consumers should change, not us.
That was despite Shell already having
known in the 1980s that the Earth would
become warmer and that the fossil fuel
industry was the main cause. In 2021,
Milieudefensie won the lawsuit. The court
ruled that Shell must have reduced its CO2
emissions by 45% by 2030 compared with
2019. Shell has appealed against the rul-
ing, arguing that requiring one single com-
pany to become more sustainable is not
effective. In the meantime, Shell is required
to comply with the ruling, but the company
had not taken any action one year after the
judgment. The appeal proceedings will
start on 2 April 2024, two weeks after the
world premiere of The Shell Trial.

DE ZAAK SHELL

Theatre makers Anoek Nuyens and
Rebekka de Wit discovered that Shell had
been prepared for this lawsuit for a long
time. The company has long had a scenario
department that works out various scenar-
ios for the future — including the one that
has now come to pass. Nuyens and De Wit
have been closely following the climate
debate for years. They attended the share-
holder meetings of multinationals, read the
speeches and interviews of Shell execu-
tives, ploughed through government agree-
ments and policy memorandums, and sys-
tematically noted the comments by
relatives whenever the climate crisis got
discussed at Christmas dinners. They wrote
down the pleas made by various key figures
in the climate debate, which they brought
together in their play De zaak Shell (The
Shell Trial, 2020). Their premise was the
climate crisis is a crisis of responsibility.

No one knows any more who exactly is
responsible for what. In De zaak Shell, they
created their own scenario department in
which all the voices in the debate could
practise their roles.

47

THE OPERA: THE SHELL TRIAL

Director duo Romy and Gable Roelofsen
joined forces with co-creator and conduc-
tor Manoj Kamps to adapt the play for the
opera stage as a way of introducing the
topic to an even wider audience. They
asked librettist Roxie Perkins and com-
poser Ellen Reid to help them make this
challenging adaptation. They kept the play
De zaak Shell as the point of departure;
however, the opera treats the climate crisis
not just as a modern-day problem but also
as a problem with a long colonial history.
The introduction of new voices, voices that
are often ignored in the debate, adds this
extra nuance to the work. There is The His-
torian, who creates room for voices from
the past to be heard, and The Climate Refu-
gee, representing all the people who had to
flee their country as a result of the actions
of companies like Shell. The Shell Trial is
thus a plea for us all to look ahead, while
not forgetting the history that brought us to
this point.

SUSTAINABLE PRODUCTION

This opera, which explores the allocation

of responsibility in the climate debate,

also puts the spotlight on Dutch National
Opera's own responsibility for reducing its
emissions in its production processes. With
sustainability coordinator Julie Fuchs at the
helm and thanks to the introduction of the
Green Deal, it was possible to produce The
Shell Trial with an extremely low environ-
mental footprint. For example, 82% of the
materials used for the production are recy-
cled materials. Opera's international char-
acter does mean that plane journeys are
inevitably a significant factor and the main

source of environmental impact in what was
otherwise a highly sustainable production
process, even though the emissions were
compensated as much as possible. The
sustainable production process for The
Shell Trialis a pilot for producing opera
sustainably.
» This QR code takes you to a video on
how Dutch National Opera & Ballet
is making its production practices
greener

MULTICULTURAL AND
INTERGENERATIONAL

The climate issue is a problem that affects
everyone in the world. That is why the cast
and team include people from different
generations and with diverse cultural back-
grounds. Two participatory projects took
place in the preparations for The Shell Trial.
Firstly, a chorus was formed of children
from Amsterdam Zuidoost, Noord, Almere,
Nieuw-West and Purmerend. Secondly, a
group of seniors with roots in former Dutch
colonies was formed. As well as perform-
ing, they also inspired the creative process
by sharing knowledge, ancestral rituals and
innovative views on climate issues.
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SYNOPSIS

In a prologue The Artist introduces the
audience to the current lawsuit against
Shell. She invites the audience to think of
this evening as a rehearsal for the future
where everyone can examine whose
responsibility it is to solve the climate crisis.

|

In a metaphorical courtroom figures repre-
senting The Law, The CEO of Shell, and The
Government ponder the potential conse-
quences of the Shell Trial and attempt to
avoid blame for the warming planet.

|

The piece moves into the real world. We
meet characters with less structural power
as they question what their individual
responsibilities are in the face of climate
change. These figures include The Con-
sumer, The Activist, The Fossil Fuel Lab-
orer, The Airline Pilot, The Historian, The
Climate Refugee, The Weatherman, The
Elementary School Teacher and The
Fieldworker.

The atmosphere becomes confrontational
as these characters struggle with eco-anxi-
ety and guilt over how their livelihoods are

entangled with the oil industry. As each
character battles their feelings of helpless-
ness and rage, it is revealed that no one's
future is exempt from the environmental,
political, and personal consequences that
emerge from the Shell Trial.

Frustrated by inaction, these characters
unite to resist the passivity of The Law,
The CEO and The Government. However,
they are overpowered - returning the world
to the status quo. Almost...

11

The Artist steps out of her previous role,
mourning for all of those lost and opening
up a door to the past.

Transcending time and space, children
from The Past emerge. Their voices create
an eerie and vast landscape, illuminating
Shell's environmental negligence and the
Dutch colonialism that enabled Shell Oil's
fortune.

Children from The Past and The Future
confront the audience, urging them to act
now while they still can.
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STEUN DE
NATIONALE
OPERA

De Nationale Opera brengt al decennia
bijzondere muziektheatervoorstellingen
van het allerhoogste niveau. Met grote
gedrevenheid en artistieke durf werken

we aan producties waarin we traditie en
vernieuwing samensmeden. Dat bezorgt
ons al vele jaren nationale en internationale
faam.

We zijn artistiek en zakelijk kerngezond en
om dat te blijven, hebben we uw steun
nodig. Natuurlijk door onze voorstellingen
te blijven bezoeken, maar - indien mogelijk
- ook door middel van een financiéle
bijdrage. Met uw steun kunnen wij spraak-
makende producties van het allerhoogste
niveau blijven maken. Voorstellingen die u
verrassen, raken en inspireren!

Meer weten?

Voor meer informatie over de mogelijkhe-
den kunt u contact opnemen met Marthe
Seydel via m.seydel@operaballet.nl of
kijken op operaballet.nl/steun-ons.

STEUN
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