
1

KAIJA SAARIAHO

INNOCENCE



2

KAIJA SAARIAHO

INNOCENCE



3

Opera in vijf bedrijven en een epiloog

Libretto
Sofi Oksanen (origineel Fins) &  
Aleksi Barrière (meertalige versie)

Wereldpremière
3 juli 2021
Grand Théâtre de Provence,  
Festival d’Aix-en-Provence

Muzikale leiding 
Elena Schwarz
Regie en dramaturgie
Simon Stone
Decor 
Chloe Lamford
Kostuums 
Mel Page
Licht
James Farncombe
Choreografie 
Arco Renz
Dramaturgie
Aleksi Barrière

The Waitress (Tereza)  
Jenny Carlstedt
The Mother-in-Law (Patricia)
Lenneke Ruiten
The Father-in-Law (Henrik)  
Thomas Oliemans
The Bride (Stela)   
Lilian Farahani
The Bridegroom (Tuomas) 
Markus Nykänen

The Priest  
Frederik Bergman
The Teacher  
Lucy Shelton
Markéta (student 1)   
Vilma Jää
Lily (student 2)  
My Johansson
Iris (student 3)
Julie Hega
Anton (student 4)  
Rowan Kievits
Jerónimo (student 5) 
Camilo Delgado Díaz
Alexia (student 6)  
Olga Heikkilä

Residentie Orkest

Koor van De Nationale Opera 
Koordirigent
Edward Ananian-Cooper

Compositieopdracht en coproductie 
De Nationale Opera, Festival d’Aix-en-
Provence, Royal Opera House (Londen), 
Finnish National Opera and Ballet en San 
Francisco Opera

In samenwerking met The Metropolitan 
Opera (New York)

Nieuwe productie voor DNO  

Kaija Saariaho

Voorstellingen
7, 10, 13 , 17, 19 en 22 oktober 2023
20:00/14:00* uur

Locatie 
Nationale Opera & Ballet

Duur 
1 uur en 45 minuten, geen pauze

Deze voorstelling wordt hoofdzakelijk 
gezongen in het Engels, met daarnaast  
Fins, Tsjechisch, Frans, Roemeens, 
Zweeds, Duits, Spaans en Grieks

Nederlandse boventitels op basis van de 
vertaling van Jasmijn van Wijnen
Engelse boventitels op basis van de 
vertaling van Aleksi Barrière

INNOCENCE

Kaija Saariaho (1952-2023)



5

INHOUD | CONTENT

In het kort 
Het verhaal 
Kaija Saariaho – Een portret in jaartallen
Verschillende talen en stijlen
Interview met dirigent Elena Schwarz
In gesprek met regisseur Simon Stone
Aan de andere kant van geweld
Interview met decorontwerper Chloe Lamford

Biografieën artistiek team
Biografieën zangers
Productieteam

ENGLISH
In a nutshell
The story

Colofon

6
9

11
15
21
25
29
35

40
43
48

56
58

62

To read the contents of this programme 
book in English, scan the QR code

Scène uit Innocence (Finnish National Opera and Ballet)



76

DE COMPONIST: KAIJA SAARIAHO
Het oeuvre van de toonaangevende Finse 
componist Kaija Saariaho (1952-2023) ken-
merkt zich door een unieke uitwerking van 
de dimensie van klankkleur en dichtheid 
van geluid. Haar eerste opera, L’amour de 
loin, ging in 2000 in première, gevolgd door 
Adriana Mater (2006), het monodrama 
Émilie (2010) en Only the Sound Remains 
(2016).

Waar Saariaho zich in haar eerdere opera’s 
een meester had getoond in het creëren 
van lyrische en meditatieve muzikale sferen, 
sloeg ze met haar vijfde en laatste opera 
Innocence (2021) een nieuwe weg in, met 
een stuwende drive. Het meertalige 
libretto, waarin maar liefst negen talen 
gesproken en gezongen worden, de grote 
cast met dertien solisten en de verkenning 
van verschillende soorten expressie van de 
menselijke stem, daagden Saariaho uit tot 
het schrijven van een bijzonder rijk en veel-
zijdig werk: zo horen we in Innocence naast 
klassieke zang ook Sprechgesang (spraak-
zang), traditionele Finse volkszang en rit-
misch strakke, gesproken teksten. 

▶  Lees meer over Kaija Saariaho’s visie 
op Innocence op p. 15 

▶  Lees het interview met dirigent Elena 
Schwarz op p. 21

 IN HET KORT
DE NASLEEP VAN EEN SCHOOL 
SHOOTING
In Innocence staat de nasleep van een 
schietpartij op een internationale school 
centraal. Waarom deed de dader wat hij 
deed? Had zijn daad voorkomen kunnen 
worden? En in hoeverre dragen zijn familie-
leden, vrienden en klasgenoten mede 
schuld? In een opera vol suspense behan-
delt Saariaho een onderwerp dat ook in 
Europa actueel is. In Finland, het thuisland 
van componist Kaija Saariaho en librettist 
Sofi Oksanen, liggen onder meer de school 
shootings in Jokela (2007) en Kauhajoki 
(2008) nog vers in het geheugen. Het is dan 
ook niet geheel toevallig dat Innocence 
gesitueerd is in Finland. 

HET LIBRETTO
Het libretto van Innocence werd geschre-
ven door de Finse schrijver Sofi Oksanen, 
die voor haar eerste operalibretto nauw 
samenwerkte met dramaturg Aleksi  
Barrière. In de opera worden twee tijdlijnen 
gecombineerd: enerzijds is er het ‘nu’, de 
dag waarop Tuomas in het huwelijk treedt 

Sofi Oksanen

Kaija Saariaho

met Stela, die geen idee heeft waarom er zo 
weinig gasten op de bruiloft aanwezig zijn. 
Anderzijds is er de laag van de slachtoffers 
van de schietpartij die tien jaar eerder door 
Tuomas’ broer werd gepleegd. 

▶  Lees meer over het libretto in de bij-
drage van Aleksi Barrière op p. 29

DE ENSCENERING
Regisseur Simon Stone en decorontwerper 
Chloe Lamford ontwikkelden een vernuftig 
draaiend decor waarin de verschillende 
lagen van de opera samengebracht worden. 
We zien niet alleen het restaurant waar de 
bruiloft van Stela en Tuomas gevierd wordt, 
maar ook de schoolruimtes waar de schiet-
partij tien jaar eerder plaatsvond. Door te 
spelen met de inrichting van deze ruimtes 
– soms doen ze volstrekt realistisch en wer-
kelijk aan, soms zijn ze bevreemdend leeg 
– voegt het decor een belangrijke laag toe 
aan de visuele vertaling van de tragedie die 
in Innocence centraal staat. 

▶  Lees meer over de enscenering van 
Simon Stone op p. 25

▶  Lees meer over de decors van Chloe 
Lamford op p. 35

Simon Stone
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HET VERHAAL

Het verhaal van Innocence voltrekt zich 
langs twee tijdlijnen. Er vindt een bruiloft 
plaats in Helsinki in de jaren 2000. In de 
wereld van herinneringen blikken zeven 
mensen terug op een tragedie die zich tien 
jaar eerder heeft afgespeeld. De connectie 
tussen heden en verleden openbaart zich 
gaandeweg.

Tien jaar na een koelbloedige schietpartij 
op een school vindt de bruiloft plaats van 
Stela en Tuomas, de broer van de dader. 
Stela weet niets van het familiedrama dat 
‘de tragedie’ wordt genoemd. Tuomas’ 
ouders worden het er niet over eens of ze 
haar hierover moeten inlichten.

Op de bruiloft valt serveerster Tereza 
last-minute in voor een collega, en ontdekt 
tot haar schrik dat ze de familie kent: haar 
dochter Markéta was een van de slachtof-
fers van de schietpartij. Tereza onthult alles 
aan Stela. De moeder van Tuomas legt de 
schuld van alles bij Markéta, die de schutter 
samen met anderen pestte en vernederde.

Stela is bereid alles te accepteren uit liefde 
voor Tuomas, maar Tuomas ziet zijn kans op 
een nieuw begin als definitief verwoest. Hij 
bekent de waarheid: hijzelf wist meer van 
de plannen van zijn broer dan hij ooit heeft 
toegegeven. 

Scène uit Innocence (Finnish National Opera and Ballet) met o.m. Lucy Shelton (The Teacher) en Vilma Jää (Markéta)
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1952
Op 14 oktober 1952 wordt Kaija Saariaho 
als Kaija Laakkonen geboren in Helsinki, 
Finland – de achternaam Saariaho houdt ze 
over aan haar eerste huwelijk. Als kind 
bespeelt ze verschillende muziekinstru-
menten en ze componeert al op jonge leef-
tijd muziek. Daarnaast heeft ze een voor-
liefde voor beeldende kunst en volgt ze 
cursussen in grafisch ontwerp. Haar affini-
teit met de visuele kunsten zou later terug 
te horen zijn in haar composities, waarin 
Saariaho als het ware met klank schildert. 

1980
Na het voltooien van haar muziekopleiding 
aan de Sibelius Academie in Helsinki, ver-
volgt Saariaho haar opleiding aan het con-
servatorium van Freiburg en volgt ze zomer-
cursussen in het modernistische broeinest 
Darmstadt. Hier komt ze voor het eerst in 
aanraking met het spectralisme – een 
muziekpraktijk die het volledige geluids-
spectrum, van zuivere tonen tot ruis, als 
materiaal neemt en via analyse van de 
opbouw van de klank tot nieuwe compo-
sitorische resultaten komt. 

1982
Saariaho verhuist naar Parijs om zich verder 
te ontwikkelen aan het avantgardistische 
IRCAM (Institut de Recherche et Coordina-
tion Acoustique/Musique). Hier voert ze, 
geïnspireerd door het spectralisme, com-
puteranalyses uit van het geluidsspectrum 
van individuele noten geproduceerd door 
verschillende instrumenten. Ook ontwikkelt 
ze technieken voor computerondersteunde 
compositie, experimenteert ze met musi-
que concrète – met opgenomen geluids-
fragmenten als basismateriaal – en schrijft 
ze composities waarin ze live performance 
combineert met elektronica.

1984-86
Verblendungen (1984, voor orkest en tape) 
en Lichtbogen (1986, voor ensemble en 
elektronica) zijn Saariaho’s eerste grote 
successen. In beide composities brengt 
Saariaho massa’s geluid in beweging, 
veelal op lage snelheid, en speelt ze live 
instrumenten en elektronica tegen elkaar 
uit. 

KAIJA SAARIAHO
Een portret in jaartallen

KAIJA SAARIAHO (1952-2023)

De Nationale Opera rouwt om het overlijden van Kaija Saariaho, een van 
de meest invloedrijke componisten van deze tijd, die via de intieme klankwereld 

van haar muziek en haar theatrale sensitiviteit een cruciale bijdrage heeft 
geleverd aan de ontwikkeling van de hedendaagse opera. 

Directeur Sophie de Lint: “Met Innocence schreef Kaija Saariaho een van haar 
meest beklijvende en aangrijpende partituren. We keken echt uit naar haar 

aanwezigheid in Amsterdam in oktober, voor de Nederlandse première van dit 
werk. We zijn diep bedroefd over haar overlijden en zullen deze uitzonderlijke 
componist op gepaste wijze eren met de première van Innocence. Haar muzi-

kale genialiteit zal voortleven in deze productie en via haar nalatenschap.”
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2023
Kaija Saariaho overlijdt op 2 juni 2023 op 
70-jarige leeftijd in Parijs aan de gevolgen 
van hersenkanker. Haar laatste nieuwe 
compositie, het trompetconcert HUSH, 
gaat op 24 augustus 2023 postuum in pre-
mière tijdens het Helsinki Festival. 

XXXX

XXXxxxx

Kaija Saariaho tijdens 
het componeren van  
Verblendungen (1982-1984)

Kaija Saariaho aan het werk in IRCAM (1987)

1994
In de loop van de jaren negentig kiest Saar-
iaho er steeds meer voor om de menselijke 
stem en instrumenten in haar composities 
centraal te stellen, met het vioolconcert 
Graal théâtre (1994) als vroeg voorbeeld 
van haar volwassen idioom. Haar focus ligt 
hierbij op het oproepen van glinsterende, 
langzaam evoluerende klankwerelden die 
met hun dromerige tendensen op visuele 
effecten lijken: licht op water, de nachtelijke 
hemel – vol sterren of juist pikzwart – en het 
kleurenspectrum. 

2000
Saariaho’s eerste opera, L’amour de loin, 
gaat in première in Salzburg. Het libretto is 
van Amin Maalouf en de regie is in handen 
van Peter Sellars. Met verfijnde melodische 
lijnen en een warme lyriek schetst Saariaho 
het verhaal van de middeleeuwse 
troubadour Jaufré, die droomt van een 
geïdealiseerde liefde, voorbij de verveling 
en oppervlakkigheid van zijn omgeving. Het 
is een verinnerlijkt drama in lijn met Olivier 
Messiaens contemplatieve Saint François 
d’Assise, de opera die Saariaho tot het 
besef had gebracht dat je ook een opera 
kon schrijven zonder verhalende muziek.

2006
Adriana Mater, Saariaho’s tweede opera, 
gaat in première bij de Opéra national de 
Paris. Het is Saariaho’s tweede samenwer-
king met Amin Maalouf (libretto) en Peter 
Sellars (regie). In het werk voor vier vocale 
solisten stelt Saariaho moederschap en 
geweld tijdens een burgeroorlog centraal.

2010
In het monodrama Émilie – geschreven voor 
de Finse sopraan Karita Mattila – verkent 
Saariaho de innerlijke roerselen van de 18de- 
eeuwse filosoof en wiskundige Émilie du 
Châtelet tijdens haar zwangerschap. Het 
libretto is opnieuw van de hand van Amin 
Maalouf. 

2016
Only the Sound Remains, een opera-twee-
luik voor countertenor en bas-bariton, geïn-
spireerd op Japanse Noh-drama’s in verta-
ling van Ezra Pound, gaat in wereldpremière 
bij De Nationale Opera. De regie is in han-
den van Saariaho’s vaste samenwerkings-
partner Peter Sellars. 

2021
Innocence gaat in wereldpremière tijdens 
het Festival d’Aix-en-Provence. Saariaho’s 
vijfde opera vormt een boeiend nieuw 
hoofdstuk in haar oeuvre. Het suspense- 
rijke libretto, waarin maar liefst negen talen 
gesproken en gezongen worden, de grote 
cast met dertien solisten en de verkenning 
van verschillende soorten expressie van de 
menselijke stem, hebben Saariaho uitge-
daagd tot het schrijven van een bijzonder 
rijk en veelzijdig werk. 
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VERSCHILLENDE TALEN  
EN STIJLEN

Over de unieke kenmerken van Innocence

De opera’s van Kaija Saariaho hebben de neiging om in hun eigen ongrijpbare 
werelden op te gaan. Saariaho’s eerste muziektheaterwerk, L’amour de loin,  
presenteert een elliptische uitwisseling tussen twee twaalfde-eeuwse personages 
die net zo ver van elkaar verwijderd zijn als wij nu van de Middeleeuwen. Only the 
Sound Remains steunt op de diepgewortelde abstractie van de Japanse Noh- 
traditie. Zelfs in Adriana Mater – ooit Saariaho’s meest actuele, realistische opera 
– ontvouwt zich een meditatie over een onbekende crisis op een niet nader 
omschreven plaats. 

In Innocence is dat anders. Hier zijn we onmiskenbaar in het Finland van de componist, in 
het heden. Het onderwerp kon nauwelijks dichter bij huis zijn. We ontmoeten personages 
zoals wij, met tastbare trauma’s, die feiten en meningen uitwisselen, soms in gewone taal. 
We zien ze in de productie van Simon Stone tussen grauw meubilair en onder genadeloze 
TL-verlichting. Ze worden omringd door hun half opgegeten snacks, hun door de ruimte 
verspreide jassen en tassen. 

Toen Innocence voor het eerst werd opgevoerd in Aix-en-Provence in de zomer van 2021, 
verrasten die beelden Saariaho. “Het is niet wat ik me ervan had voorgesteld,” gaf de com-
ponist toe. “Aanvankelijk maakte ik me vooral zorgen over de technische elementen – hoe 
de stemmen zouden werken in al die verschillende kamers. Ik had me namelijk voorgesteld 
dat alle personages de hele tijd samen op het podium zouden staan. Maar ik maak nooit 
ruzie met regisseurs, want het is hun taak om de enscenering te maken, net zoals het mijn 
taak is om de muziek te maken. En het werk van Simon is ontegenzeggelijk briljant.” 

Dertien hoofdrollen
De uitgebreide castlijst van Innocence betekent tevens een breuk met Saariaho’s eerdere 
werkwijze. Tot nu toe concentreerden haar opera’s zich in intense dramatische krachtvel-
den die werden verankerd in twee, drie of misschien vier individuen. Nu zijn er maar liefst 

Lilian Farahani (The Bride) in Innocence (Festival d’Aix-en-Provence)
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dertien hoofdrolspelers in een drama dat niet minder emotioneel geladen is. Het aanvan-
kelijke concept was een opera met de titel Fresco. Het zou de ingrijpende effecten onder-
zoeken van een kolossale, tragische gebeurtenis op dertien individuen – het aantal eters 
dat is afgebeeld op Da Vinci’s muurschildering Het Laatste Avondmaal: personages bij wie 
Saariaho zich “verschillende levens, verschillende geheimen en verschillende gradaties 
van onschuld” voorstelde.

Toen de componist voor de bijna onmogelijke taak stond om dertien verschillende perso-
nages te creëren in gezongen muziek, stelde dramaturg en co-librettist Aleksi Barrière een 
inspirerende dramatische oplossing voor: om een cocktail te creëren van verschillende 
talen en vocale technieken, waaronder spraak en volkszang. “Het opende mijn palet,” 
legde Saariaho uit, “en het betekende dat we wat meer tekst konden gebruiken, omdat 
spreken zoveel sneller gaat dan zingen.” 

Verantwoordelijk voor die tekst was de gevierde Finse auteur Sofi Oksanen – een ervaren 
toneel- en romanschrijver, maar nieuw in de opera. “Ik dacht dat de manier waarop Sofi in 
haar werk omgaat met trauma en verschillende tijdniveaus goed van pas zou komen,” zei 
Saariaho. Met Barrière als dramaturg kwamen de drie tot een shortlist van drie mogelijke 
scenario’s voor de tragische gebeurtenis waar hun opera om zou draaien. Het was Oksa-
nen die de uiteindelijke keuze maakte: een schietpartij op een internationale school en de 
contrasterende, maar convergerende levens die daardoor worden verwoest.

Alleen de slachtoffers worden geportretteerd op het podium. Maar zijn degenen die we 
ontmoeten – overlevenden en familieleden van de schutter – echt zo ‘onschuldig’? “In 
Scandinavische landen kan er geen gruwelijke misdaad worden gepleegd zonder dat 
daarop een collectief proces van soul searching volgt, voortkomend uit het maatschappe-
lijke idee dat als een land een monster kan voortbrengen, al zijn burgers daar op de een of 
andere manier verantwoordelijk voor zijn. Daarom wilden we dat de opera zich in Finland 
afspeelde,” zei Saariaho. “Bij ons zijn dit soort dingen gebeurd.”

Taal
De componist nam de taak op zich om “alles te doorleven wat deze mensen meemaken” 
– om hun individuele en prangende emoties te kanaliseren, en daaruit kalligrafische muzi-
kale gebaren voort te brengen. Daarbij hoorde ook het creëren van verschillende karakters 
op basis van taal. Wat sommige critici interpreteren als een verschuiving in Saariaho’s 
esthetiek, werd door de componist zelf verklaard als een natuurlijke verkenning van con-
trasterende taalkundige kwaliteiten. “Ik probeer al tientallen jaren te begrijpen waarom 
verschillende talen onder meer verschillende orkestraties vereisen”. “Een deel ervan 
begrijp ik natuurlijk wel: fonetisch bestaan er grote verschillen tussen talen, maar toch is 
er ook een soort verborgen deel dat me fascineert.” 

Het componeren van meerdere talen die Saariaho niet spreekt, bleek een uitdaging. 
“Aleksi liet anderstaligen de woorden in verschillende snelheden voor me uitspreken om 
me een idee te geven van het proza”, legde ze uit. Ze maakte computeranalyses van de 

woorden en onderzocht hun muzikale anatomie – niet heel anders dan de oefening die de 
operacomponist Leoš Janáček in zijn tijd met meer analoge middelen uitvoerde. “Het was 
een krankzinnig, lang en complex compositieproces. Een waar ik nooit van mijn leven meer 
naar terug zal keren,” riep de componist uit, met zoveel wanhoop als haar ingetogen 
karakter toeliet. 

Finoegrische volksmuziek
Eén taal speelt in het bijzonder een krachtige rol in de partituur van Innocence. De taal van 
het personage Markéta, gezongen door Vilma Jää, een specialist in zangtechnieken uit de 
Finoegrische volksmuziek. Markéta onderscheidt zich van de rest van de cast om redenen 
die in de loop van het werk duidelijk worden. Dat geldt ook voor haar fantastische muziek, 
die zich kenmerkt door een snel schakelen tussen kop- en borststem, ontleend aan de 
Karelische ‘joik’ – een herdersroep van het inheemse Sámi-volk in de noordelijke uithoe-
ken van Finland. Saariaho en Jää onderzochten samen deze vocale technieken. Tijdens het 
afstemmen van Markéta’s muziek op Jää’s stem, werd de componist herinnerd aan de 
manier waarop ze in haar jeugd haar eigen grootmoeder de koeien in de wei hoorde 
roepen. 

Het resultaat van dit alles is een collage die niet aanvoelt als een collage – draden met elk 
een individueel karakter, vocale stijl en taal verweven in het consistente en samenbindende 
weefsel van Saariaho’s muziek. De kenmerken van haar muziek blijven onveranderd: textu-
ren van buitengewoon kleurige verfijning; heldere en scherpe strijkers; decoratief lyrische 
hout- en koperblazers; een koor dat murmelt met een verontrustende atmosferische ruis. 
Hieraan werd een nieuwe rauwheid toegevoegd, een nieuwe neiging om uit te halen, vooral 
door het orkest. 

Concentratie
Saariaho gebruikte Bergs Wozzeck en Strauss’ Elektra als leidraad, maar benadrukte dat 
deze opera’s niet ‘model’ stonden voor Innocence, behalve waar het de timing betrof: 
Saariaho wilde dat ook haar opera minder dan 100 minuten zou klokken en zonder pauze 
gespeeld zou worden om de spanning vast te kunnen houden. Net als in Wozzeck is er 
vanaf het begin van Innocence een gevoel van hopeloze tragedie in de partituur verankerd, 
ook al gaan er zo’n veertig minuten voorbij voordat we weten dat er ook maar één leven 
verloren is gegaan (ook in Wozzeck is er overigens op dramatisch relevante momenten 
volksmuziek in de partituur verwerkt).

In tegenstelling tot Elektra, waarin het orkest woedt en tekeergaat in psychologische sym-
pathie met de personages op het toneel, zijn de emoties in Innocence opvallend ingetogen 
– totdat ze niet langer in bedwang gehouden kunnen worden en het hele ensemble kort-
stondig opensplijten. “Dat komt deels door Sofi Oksanen,” aldus Saariaho; “zij doet het-
zelfde in haar boeken: ze laat dingen heel geleidelijk, óf met een plotselinge explosiviteit 
los.”



Andrew Mellor is Kopenhagen-correspondent voor Opera en Opera News en auteur van The Northern 
Silence - Journeys in Nordic Music and Culture (Yale University Press).
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De componist omschreef het wapengeweld dat onlangs in de westerse wereld plaatsvond 
als ‘onwerkelijk’. Ze woonde in het Parijs dat getuige was van het Bataclan-bloedbad en 
voelde naar eigen zeggen sterk mee met de Scandinavische landen die te maken kregen 
met schietpartijen. Ondanks de terughoudendheid om in haar opera iemand moreel vrij te 
pleiten, laat ze ons een gevoel van sympathie ervaren voor de slachtoffers. 

Uiteindelijk geeft ze sommige slachtoffers in haar opera ook de belofte van hoop. “Er zijn 
manieren om door te gaan met het leven na een gebeurtenis als deze,” zei Saariaho daar-
over. “Niet om het te vergeten, maar om simpelweg door te leven. Maar misschien hebben 
deze sprankjes hoop toch een vrij bescheiden plaats in het geheel.”

Tekst: Andrew Mellor voor The Royal Opera 
Vertaling: Jasmijn van Wijnen

Scène uit Innocence (Finnish National Opera and Ballet) met o.m. Vilma Jää (Markéta)
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‘WE VOELEN EEN ONGELOOF-
LIJKE EMPATHIE MET ELK VAN 

DE PERSONAGES’
Interview met dirigent Elena Schwarz

Innocence is Kaija Saariaho’s meest recente en treurig genoeg laatste opera. Voor 
Elena Schwarz is het een van de meest aangrijpende opera’s van de afgelopen 
jaren. ‘Het werk heeft een verbazingwekkend vermogen om ons te confronteren 
met onze diepste emoties en met grote morele problemen.’

Innocence is een nieuwe opera, die de meeste mensen niet zullen kennen. Hoe zou 
je het werk omschrijven? 
“Ik denk dat ik twee beelden zou combineren. Voor mij is het een mozaïek, met veel kleine 
details die op zichzelf mooi zijn, maar ook het effect hebben dat ze samen iets bouwen dat 
echt overweldigend is. Maar een mozaïek is misschien een te statisch beeld voor dit krach-
tige werk. Ik stel het me ook voor als een spiraal, die ons meeneemt en speelt met onze 
perceptie van tijd en werkelijkheid.” 

“We worden meegezogen in een illusie, een situatie die geleidelijk wordt onthuld als iets 
heel anders. Ik denk dat het publiek de ervaring zal hebben door het stuk geleid te worden, 
ook door de subtiele manier waarop Saariaho de muziek structureert. De opera heeft 
zoveel lagen om te ontdekken, en er zijn veel verrassingen.”

De opera is geïnspireerd op het beeld van Leonardo da Vinci’s fresco Het Laatste 
Avondmaal. Wat wilde Saariaho hiermee uitdrukken? 
“Net als het schilderij heeft de opera dertien personages. Voor iemand die naar het schil-
derij kijkt zonder alle bijbehorende culturele associaties, lijkt het op een gewoon diner. 
Maar er is die hele extra laag; elke persoon wordt bezield door sterke emoties en bedoelin-
gen onder de oppervlakte, die we pas geleidelijk ontdekken als we er beter naar kijken.” 

“In de opera hebben we geen achtergrondinformatie, het begint als een doodnormaal 
bruiloftsfeest, waarbij er geproost wordt op de bruid en bruidegom. Maar dan komt die 
dubbele laag tevoorschijn en daarmee de schaduwen en complexiteiten. Ik hou van dit 
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“Het is vrij uniek om zoveel talen in één muziekstuk te hebben. De negen talen dienen als 
een extra manier om de zangers en personages op het podium te kenschetsen. Het voelt 
volkomen organisch en heeft een dramatische logica binnen de structuur van de opera. 
Het schept geen afstand, maar brengt ons juist dichter bij elke persoon. Er is maar één, 
heel korte passage waar alles gestapeld wordt, wanneer alle studenten samen zingen. Het 
is de enige plek waarin al deze talen met elkaar botsen. In zekere zin weerspiegelt de opera 
de complexiteit van onze samenleving, waarin we heen en weer bewegen tussen al die ver-
schillende talen.”

Wat betekent Innocence voor jou persoonlijk? 
“De opera heet Innocence, maar stelt eigenlijk de vraag wat dat is, of iemand echt 
onschuldig is of kan zijn. Die morele vraag is het uitgangspunt van het werk. Het werk ver-
telt een verhaal over mensen die worstelen met ongelooflijk diepe trauma’s. We zien hoe ze 
hun leven weer proberen op te bouwen na een hevige tragedie. We zien ieders menselijk-
heid, wat lichtheid in het verhaal brengt. Dat wordt zo ontzettend mooi verkend in de 
muziek en het libretto, die perfect samengaan, van duisternis en ontberingen tot kwets-
baarheid. Elke persoon heeft van die momenten waarop we ze in hun diepste wezen erva-
ren, ook al zijn die soms maar heel kort. Dat zijn de momenten waarmee ik me echt ver-
bonden voel. Het is absoluut een verhaal van onze tijd, dat dingen verbeeldt waarmee we 
op dit moment worstelen.”

Dit is de laatste opera die Kaija Saariaho voltooide voor haar dood. Hoe past het in 
haar oeuvre als geheel? 
“In deze opera komen veel thema’s samen die ze in eerdere werken al verkende. De ver-
schillende vormen die liefde kan aannemen bijvoorbeeld, het onvermogen om met elkaar 
te communiceren, maar ook het thema van geweld en de nasleep van iets heel tragisch. 
Moederschap, een sterk thema in Saariaho’s werk, is ook erg aanwezig.” 

“Het is een opera die zoveel elementen aan elkaar rijgt, vanwege het verhaal en het gewel-
dige libretto. Degenen die Saariaho’s werk nog nooit hebben gehoord zullen Innocence 
zonder meer kunnen waarderen, maar de mensen die haar werk kennen zullen zoveel 
echo’s horen van eerdere opera’s en de rest van haar oeuvre. In die zin vertegenwoordigt 
Innocence een prachtige nalatenschap.”

Tekst: Benjamin Rous

beeld, het gaf me veel begrip voor het stuk. Het is een verhaal dat sterke beelden oproept, 
die worden ondersteund door de partituur, door de emotioneel krachtige muziek die  
Saariaho schreef.”

Hoe geeft Saariaho vorm aan de opera? Hoe trekt ze ons muzikaal het verhaal in?
“Saariaho had een specifieke term voor hoe ze componeerde, hoe ze spanning creëerde in 
haar muziek: de timbrale as. Dat is het idee van dissonantie en duisternis aan de ene kant 
en helderheid en licht aan de andere kant. Ze bekeek haar muziek door dat prisma en ik 
geloof dat als je met die kennis in je achterhoofd naar de opera luistert, je dit heen en weer 
gaan tussen het donker en het licht echt ervaart. Er zijn momenten waarop de muziek heel 
dissonant is, maar ook momenten waarop ze bijna tonaliteit suggereert en speelt met een 
gevoel als een aquarel, van bijna een akkoord geven, maar niet helemaal. Je hoort dat in 
sommige koorpassages, met slechts een enkele stem die iets afwijkt van het geheel.”

“Het creëert een heel palet aan mogelijkheden in deze opera, en Saariaho verkent ze echt 
allemaal. In de proloog heb je vrij krachtige, polyfone muziek voor het orkest, aan het einde 
van de derde akte hebben we één zanger alleen, met één noot in falset. De klankwereld in 
deze opera is breed en interessant; de zangpartijen gaan van spraak tot lyrische zang, met 
daarbij ook volksmuziek. De muziek is ruw en scherp als het moet, maar mag op veel 
andere plekken ook ademen. Het gaat van heel complex naar heel puur, maar er is altijd 
zoveel helderheid. En veel schoonheid.”

Zijn er specifieke muzikale accenten die er echt uitspringen in deze opera?
“Voor mij zitten er veel mooie momenten in de partituur. Ik heb altijd gehouden van Saaria-
ho’s koorwerken, en ik denk dat ze iets heel bijzonders doet met de rol van The Teacher. Ze 
wordt bijna altijd begeleid door het koor, dat haar ervaring echoot en versterkt. Je hebt het 
gevoel dat de hele ruimte met deze ene persoon resoneert. Saariaho schreef de rol speci-
aal voor Lucy Shelton, in een vorm van Sprechgesang, een mix van spreken en zingen die 
de muziek een erg mooie kleur geeft.” 

“Ik vind het gebruik van Finse traditionele zang, de herderslokroepen om dieren naar huis 
te leiden, die Vilma Jäa in de opera binnenbrengt, ook heel treffend. En ik ontdekte dat 
Saariaho op momenten van verschuivende tijdlagen een trio van harp, celesta en piano 
gebruikt, een prachtig geluid. Dat is echt iets om op te letten, het creëert soms een bijna 
sprookjesachtige sfeer.”

Innocence is een echt ensemblestuk, met dertien verschillende rollen. Hoe diffe-
rentieert Saariaho tussen haar personages?
“Er is geen enkele rol die niet belangrijk is in deze opera. Saariaho heeft een manier om elk 
personage te karakteriseren door een speciale muzikale taal te gebruiken, bijvoorbeeld 
door middel van harmonie of een soort leidmotief. Ze heeft ook een unieke manier waarop 
ze deze combineert, en een subtiele maar ook krachtige manier waarop ze elk personage 
muzikaal verbindt met de omgeving en met elkaar. Hoe de ene sfeer overgaat in de andere, 
of hoe de overgangen soms gemengd worden, voelt voor mij erg cinematografisch aan.”

XxXXxX
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Het massaal neerschieten van onschuldige kinderen en hun leraren op scholen is 
een misdaad die zo afschuwelijk is dat hij eerder thuishoort in een nachtmerrie 
dan in het echte leven. Toch zijn er in de Verenigde Staten, waar de meeste schiet-
partijen plaatsvinden, honderden geweest sinds het bloedbad op Columbine High 
School in 1999, waarbij twaalf leerlingen en een docent omkwamen. Een deel van 
de gruwelijkheid is dat de schutters (meestal – maar niet altijd – mannen) vaker 
wel dan niet deel uitmaken van de gemeenschappen wier toekomst ze blijkbaar 
willen vernietigen.

Is er een duidelijker teken van maatschappelijke ineenstorting? Als de doden eenmaal 
geteld zijn en de nieuwsploegen vertrokken, blijft er een wond achter in de collectieve psy-
che die schreeuwt om dichtgeschroeid te worden. Maar hoe kan dit worden bereikt, als het 
geweld zo willekeurig is, de moordenaar vaak dood is en daarom niet voor het gerecht kan 
worden gebracht, en de slachtoffers zo veel verder reiken dan de lichamen op de vloer?

School shootings in populaire cultuur
De populaire cultuur is lange tijd gefascineerd geweest door de schijnbare willekeur van 
de misdaad en de gevaarlijk verleidelijke link met vervreemde tieners. ‘I don’t like Mon-
days,’ zongen de Boomtown Rats in 1979, waarbij ze de moordenaar van de schietpartij op 
de Cleveland Elementary School in San Diego eerder dat jaar citeerden. ‘You better run, 
better run outrun my gun’, zong de Amerikaanse indieband Foster the People in ‘Pumped 
Up Kicks’, een onverwacht succesvolle debuutsingle uit 2011 over een verwaarloosde jon-
gen die kracht vindt in de revolver van zijn afwezige vader. ‘Pumped Up Kicks’ werd kort-
stondig verboden op sommige radiostations in de VS na de schietpartij op de Sandy Hook 
Elementary School in 2012, waarbij zesentwintig mensen omkwamen op school, en is een 
goed voorbeeld van de extreme fascinatie voor het onderwerp: het nummer is een publieks-
trekker waarnaar sindsdien wordt verwezen in tv-series variërend van Gossip Girl tot 
Homeland.

DE AFWEZIGHEID VAN 
ONSCHULD

In gesprek met regisseur Simon Stone

Simon Stone



2726

Columbine maakte ook filmmakers warm voor het onderwerp. In zijn documentaire Bow-
ling for Columbine uit 2002 onderzocht Michael Moore hoe en waarom het gebeurde en 
schreef de schietpartij toe aan de dodelijke combinatie van ongelijkheid, angst en wapens 
in Amerika, waar het recht om wapens te dragen deel uitmaakt van de grondwet. Een jaar 
later verplaatste Gus Van Sant het gegeven naar de wereld van de fictie met Elephant, een 
film over een schietpartij door twee jongens op een middelbare school in Portland in 
Oregon. Die film had een diepgaand effect op Innocence-regisseur Simon Stone.

“Ik denk dat Elephant een leidraad is voor velen binnen mijn generatie. Ik zag de film toen 
ik zeventien was en het is een absoluut meesterwerk. Het ontheerlijkt geweld fundamen-
teel. De film laat je verliefd worden op elk persoon, elk slachtoffer, en dwingt je je te ver-
houden tot hoe normaal de daders zijn en hoe jij er zelf ook een zou kunnen zijn,” zegt hij.

Het idee van een letterlijk onuitsprekelijke gruweldaad, die begint en eindigt met de 
samenleving waaraan hij wordt toegebracht, vormt het fundament van Innocence. Een 
familie zit aan tafel om het huwelijk van hun geliefde zoon te vieren. Het is bedoeld als een 
nieuwe start, maar de bruid is een buitenstaander die niets weet over de achtergrond van 
haar verloofde. Hoe kan een huwelijk slagen als het gebaseerd is op verhulling? Er is maar 
één toevalligheid nodig om het hele kaartenhuis in duigen te laten vallen, maar – gezien 
het feit dat het zich allemaal afspeelt in een kleine gemeenschap – kun je je afvragen of er 
überhaupt wel zoiets als toeval bestaat. 

‘Ervoor’ en ‘erna’ 
Vanuit deze premisse gaat de opera verder dan de gebruikelijke, met bloed doordrenkte 
weergave van geweld. Slechts in een enkele scène, wanneer hij wordt gepest door zijn 
schoolgenoten, krijgt de moordenaar een gezicht: de rest van de tijd is hij een schim. Hoe-
wel de terreur en de pijn van de schietpartij verwoestend worden opgeroepen door de 
muziek van Kaija Saariaho, zijn we slechts getuigen van het ‘ervoor’ en ‘erna’. 

Dit is, aldus Stone, de sleutel tot de productie. “Op een bepaald moment in het verhaal is er 
sprake van een mens die een monster is geworden. Ik geef echter niemand uit het publiek 
de kans om zich met hem te identificeren. Het is alsof hij een projectie is van al onze ergste 
nachtmerries. Ik wil dat het publiek voelt dat dit hun eigen kind had kunnen zijn en dat we in 
de maatschappij allen medeplichtig zijn aan het creëren van deze mensen. Ik denk dat het 
absoluut de juiste keuze is om een schutter niet te verheerlijken. Maar ik denk ook dat als 
we ze ontmenselijken, we onszelf ontslaan van onze verantwoordelijkheid.”

Het ronddraaiende podium met meerdere niveaus maakt het mogelijk om het ‘ervoor’ en 
‘erna’ gelijktijdig te laten gebeuren, en suggereert dat een schietpartij niet louter een 
opeenvolging van feiten is, maar dat er in elke fase van het gebeuren zowel lijden als ver-
antwoordelijkheid is. In plaats van te eindigen met een sluitende bewering dat de doden 
nooit vergeten mogen worden en de daders nooit vergeven kunnen worden, zoekt Inno-
cence moedig naar een emotionele ontlading die in een traditie staat die teruggaat tot de 
oude Grieken.

“We zijn eraan gewend dat het kwaad wordt gewroken en dat boosdoeners worden 
gestraft, zelfs als – zoals bij Medea of Othello het geval is – hun wandaden het gevolg zijn 
van monsterlijk onrecht. Tragedie bestaat om ons te bevrijden. Zij bloeden, wij huilen en 
dan gaan we allemaal gelouterd naar huis. Het verschil hier,” zegt Stone, “is dat er een 
afstand is in tijd; het gaat om een wandaad die mensen achter zich hadden moeten laten, 
maar er is zoveel onbesproken en onopgelost gebleven. De opera is in zekere zin een actief 
exorcisme voor alle personages.”

Wat maakt een monster?
In haar roman We need to talk about Kevin uit 2003 stelde Lionel Shriver de vraag: wat 
maakt een monster? Is het nature of nurture? Want in de geest van zijn radeloze moeder, 
door wiens ogen het verhaal wordt bekeken, is Kevin inderdaad een monster, hoewel dat 
haar er niet van weerhoudt om zich af te vragen of een persoonlijk falen of een rampzalige 
inschattingsfout van haarzelf haar zoon misschien op het spoor van zijn moorddadige 
razernij heeft gezet.

Het is geen toeval dat twee van de meest levendige antagonisten van Innocence ook moe-
ders zijn: de een wordt achtervolgd door haar dode dochter, de ander is bevroren in een 
dwangmatige modus van ontkenning van de daden van haar moorddadige zoon. De brui-
loft waarop ze elkaar ontmoeten zou een gelukkige toekomst moeten inluiden, maar dat is 
onmogelijk totdat de geesten van de gemeenschap waartoe beiden behoren tot rust zijn 
gebracht.

“Een deel van de gruwel”, zegt Stone, “is erachter komen dat je kind niet alleen in staat 
was om iets vreselijks te doen, maar ook dat hij het gepland heeft en ertoe in staat was dat 
onder jouw toezicht te doen, en de mate van medeplichtigheid die dat op je legt. Ouders 
denken allemaal dat hun kinderen onschuldig zijn, maar er is een moment waarop kinde-
ren zich ontwikkelen van in essentie onschuldige wezens tot volwassenen. Wat zo mooi is 
aan het stuk, is dat een aantal van de studenten ook hun eigen diep-gebrekkige persoon-
lijkheden toegeven. Het gaat erom dat iedereen ontdekt hoe snel wat onschuldige school-
pleinpolitiek lijkt, kan uitmonden in een echt volwassen trauma.”

Verzoening met de waarheid
De catharsis van Innocence gaat dus niet over geweld en vergelding, maar over de kracht 
van verzoening met de waarheid. Bij schietpartijen op scholen gaat het niet om één schut-
ter en een heleboel slachtoffers. Ook, zo benadrukt de meertaligheid van het werk, zijn ze 
niet het probleem van één cultuur. Niemand is onschuldig, iedereen is erbij betrokken. 
Zonder eerlijkheid kan er geen vergeving zijn, en zonder vergeving kan er geen vrede zijn. 
Met een liefdevolle houding kan van deze dingen in de toekomst sprake zijn.

Tekst: Claire Armitstead voor The Royal Opera 
Vertaling: Jasmijn van Wijnen
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Scène uit Innocence (Finnish National Opera and Ballet) met Julie Hega (Iris)

Scène uit Innocence (Finnish National Opera and Ballet), met o.m. Vilma Jää en Julie Hega

In het voorjaar van 2013 nodigde Kaija Saariaho Sofi Oksanen en mij uit voor een 
diner. Ze had de vraag gekregen van het Royal Opera House om, geïnspireerd door 
de hedendaagse wereld, een nieuwe opera te schrijven. Ze was enthousiast en had 
het plan opgevat om voor het eerst een werk voor het podium te componeren dat 
meerdere personages, talen en perspectieven op dezelfde gebeurtenis zou bevat-
ten. Kaija gaf het project de titel Fresco. 

Hiervoor had ze een virtuoze verhalenverteller nodig, die de complexiteit van onze wereld 
zou kunnen benaderen door middel van zorgvuldig geconstrueerde personages. Dit werd 
Sofi Oksanen. Er was ook een dramaturg en vertaler nodig die bekend was met opera, 
want Sofi zou haar eerste operalibretto schrijven en dat zou ze in het Fins doen, terwijl het 
uiteindelijke werk meertalig zou worden. Zo belandde ook ik aan tafel, waar ik Sofi’s eerste 
vraag probeerde te beantwoorden: welk onderwerp was nog niet eerder behandeld in de 
opera?  

Bij deze vraag ging het niet louter om het vinden van iets nieuws. Er bestaan immers tal-
loze opera’s over het hele scala van menselijke ervaringen: liefde, jaloezie, ambitie, goden, 
tirannen, moordenaars, verkrachters, tot slaaf gemaakten en rebellen. De vraag was eer-
der: welk hedendaags fenomeen zouden wij met de middelen van opera kunnen belichten, 
en zo het begrip vergroten voor de verschillende manieren waarop mensen pijn veroorza-
ken, pijn voelen en verder proberen te gaan met hun leven?

Mogelijke onderwerpen
Drie kunstenaars, drie generaties en drie vormen van expressie. Tijdens onze gesprekken 
bouwden we aan een lijst met mogelijke onderwerpen. Sofi had onlangs haar roman Als de 
duiven verdwijnen (2012) gepubliceerd. Daarin staan personages centraal die zich in het 
Estland van tijdens en vlak na de Tweede Wereldoorlog verschillend opstellen: ze verzetten 
zich of passen zich aan, en raken hierbij verstrikt in de leugens die ze zichzelf en anderen 

AAN DE ANDERE KANT  
VAN GEWELD

Dramaturg en vertaler Aleksi Barrière blikt terug op  
de totstandkoming van Innocence  
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vertellen. Kaija componeerde op hetzelfde moment een nieuwe opera gebaseerd op een 
Noh-toneelstuk over een overleden soldaat wiens getraumatiseerde geest een ritueel 
nodig heeft van de levenden om eindelijk vrede te vinden (Only the Sound Remains, 2016). 
Ikzelf had net een uitvoering van Mahlers Kindertotenlieder geregisseerd, gesitueerd in de 
nasleep van de schietpartij op de Sandy Hook basisschool, waarbij ik me richtte op het 
verdriet van de ouders (Tu ne dois pas garder la nuit en toi, 2013). Fresco zou heel anders 
worden dan onze andere projecten op dat moment – dat dachten we althans. Toch bleken 
de onderwerpen die ons bezighielden later als boomwortels ondergronds een geheim 
gesprek met elkaar te hebben gevoerd. In dezelfde periode was Sofi ook begonnen aan 
een nieuw verhaal over een familiefeest waarop een verzwegen misdaad uit het verleden 
wordt onthuld, The Uninvited Guest. 

Huwelijksfoto’s
Kaija had een vormelijk idee bedacht voor een groepsfresco in de stijl van Leonardo da 
Vinci’s Laatste Avondmaal, en Sofi had een verband gelegd tussen dat beeld en trouwfo-
to’s, waarop plechtige gezichten verborgen familiedrama’s verbergen. De structuur die ze 
vervolgens bouwde is vergelijkbaar met die van veel van haar romans: de interactie van 
twee verstrengelde tijdlijnen, of narratieve niveaus, zet een reeks onthullingen in gang en 
verrijkt geleidelijk ons begrip van de personages. De implementatie hiervan in dit nieuwe 
werk is, misschien mede dankzij de dichtheid van de librettovorm, een van Sofi’s meest 
verfijnde prestaties als auteur. 

De personages groeiden naarmate mijn vertalingen vorderden en in de zomer van 2016 via 
e-mail tussen ons drieën begonnen te circuleren. Sofi schaafde de tekst bij en Kaija 
gebruikte opnames van de vertalingen om een melodische en harmonische taal voor elk 
personage te ontwikkelen, waaruit de rest van de muziek van de opera groeide. Ons besluit 
om bepaalde rollen aan acteurs te geven in plaats van aan zangers maakte zowel een gro-
ter gebruik van tekst mogelijk als nieuwe manieren voor Kaija om deze in de muziek te 
verweven. 

Individueel en verbonden
Het werk was niet langer alleen Fresco, een abstracte polyfone vorm, en ook niet simpel-
weg The Uninvited Guest, een dilemma van een individu in relatie tot een groep. We schie-
pen samen Innocence, een drama over de schuld en het zelfverwijt van dertien mensen die 
zowel geïsoleerde gevangenen van hun individuele trauma zijn als verbonden door een 
gedeeld trauma.  

Talen isoleren mensen net zozeer als dat ze hen samenbrengen. In Innocence laten de ver-
schillende talen de tekst en muziek versmelten tot een verkenning van de gelaagde troos-
teloosheid van onze wereld.  

Toen het werk voor het eerst werd gerepeteerd in de zomer van 2020, temidden van pan-
demische beperkingen, bleek het even belangrijk als uitdagend te zijn om een opera te 
creëren die vereist dat artiesten die verschillende talen spreken en afkomstig zijn uit 

verschillende disciplines, samenkomen en iets gemeenschappelijks creëren. Het medium 
als methode, ook voorbij de boodschap. 

‘Onverklaarbare tragedie’
Haar vraag naar het aansnijden van een nieuw onderwerp met de middelen van opera en 
taal beantwoordde Sofi op een prachtige wijze met haar libretto. Ze gebruikte het gegeven 
van een schietpartij op een school en een overvloed aan rollen om te laten zien hoe veelzij-
dig en structureel het ontstaan van geweld is. Een bloedige daad gepleegd door een jon-
gere wordt altijd beschouwd als, zoals het libretto memoreert, een ‘onverklaarbare trage-
die’. Sofi’s tekst roept het oppervlakkige publieke debat op dat plaatsvond na de 
schietpartijen in Columbine, Dunblane, Kauhajoki of Alphen aan den Rijn: veel gepraat 
over geweld door jongeren, over het expliciete karakter van films en videospelletjes, en 
soms over de beschikbaarheid van wapens. Dit zijn factoren die we als samenleving beter 
zouden kunnen en moeten aanpakken. 

Algemenere vragen blijven echter taboe. Deze taboes komen voort uit onze starre opvat-
tingen ten aanzien van individuele verantwoordelijkheid en problemen die we niet als 
maatschappelijk zien – zoals geestelijke gezondheid – en uit het stille geweld dat geprodu-
ceerd wordt op werkplekken, in gezinnen en binnen gemeenschappen. Innocence laat zien 
hoe problematisch onze keuzes kunnen zijn als we onze eigen waarden en motieven niet 
onderzoeken en als we ons vastklampen aan conventionele rollen en verhalen. Door de 
dertien verhaallijnen over eenzaamheid en verbondenheid herinnert de opera ons aan de 
noodzaak om verborgen verhalen aan het licht te brengen en ze in het publieke debat op te 
nemen. Bovendien benadrukt het werk dat we zichtbaarheid moeten geven aan alle verha-
len en hun onderlinge wisselwerking. 

Uitbannen van fysiek geweld
Alleen in een meertalig muziekstuk voor het podium is het mogelijk om zoveel verhalen en 
interacties meerstemmig met elkaar te verweven. Maar kunstzinnige uitingen hebben niet 
alleen de verantwoordelijkheid om publieke verhalen en onze worstelingen ermee te pre-
senteren; er moet ook nagedacht worden over hoe ze gepresenteerd moeten worden. 
Zoals studies hebben aangetoond, genieten schoolschutters vaak van beelden die door de 
filmindustrie over het onderwerp zijn gemaakt, net zoals militairen graag naar oorlogsfilms 
kijken en deze citeren, zelfs wanneer ze pacifistische overtuigingen hebben. Hoe kan kunst 
dan voorkomen dat geweld getolereerd, genormaliseerd of zelfs aangemoedigd wordt bij 
het afbeelden ervan? 
 In de ontwikkelingsfase van Innocence was de eerste en misschien wel meest radicale 
beslissing om al het fysieke geweld uit de tekst en de muziek uit te bannen – de schietpar-
tij en ook de schutter zelf –, om in plaats daarvan de nadruk te leggen op de verhalen en 
stemmen die minder zichtbaarheid krijgen in een maatschappij die dol is op spektakel. 
Door zich te richten op langer lopende lijnen van rouw en verwerking, omarmt Kaija’s 
muziek de psychologische realiteit van herinnering, trauma, repressie en acceptatie. De 
droomachtige associatieve logica wordt zo waarheidsgetrouwer en ook boeiender dan de 
sensatie van pseudorealistisch spektakel. 
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Samen met choreograaf Arco Renz heeft regisseur Simon Stone een prachtige manier 
ontwikkeld om trauma centraal te stellen en van een fysieke realiteit te voorzien. Als bedre-
ven schepper van beklijvende beelden, heeft Simon gespeeld met de verwachtingen van 
het publiek ten aanzien van geweld. Een deel van zijn proces bestond dan ook uit het zorg-
vuldig doseren van het fysieke geweld en de fysieke aanwezigheid van de schutter. Het zou 
interessant zijn om in de toekomst ook een productie te zien die de principes van de tekst 
en muziek overneemt, en die onze macabere fascinatie voor geweld, gekweekt door de 
massamedia, volledig verwerpt. Als kunstvorm heeft theater de verplichting om niet alleen 
kritiek te leveren op mainstream beelden, maar ook om nieuwe beelden te ontwikkelen die 
ontbreken in de gehomogeniseerde publieke ruimte. Deze opera is een uitnodiging en een 
hulpmiddel in die richting. 

Voor de makers was het een voortzetting van ons eerdere werk en een hoogtepunt. 
Bovenal hopen we dat Innocence anderen zal inspireren om zichtbaarheid te geven aan de 
ontbrekende verhalen die we nodig hebben en dat de opera vele moeilijke, maar noodza-
kelijke gesprekken zal stimuleren. 

Tekst: Aleksi Barrière 
Vertaling: Jasmijn van Wijnen

Thomas Oliemans (The Father-In-Law) en Jenny Carlstedt (The Waitress) tijdens een repetitie voor Innocence
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INSTINCTIEVE ATMOSFEER
Interview met decorontwerper Chloe Lamford

In 2018 begon decorontwerper Chloe Lamford samen met regisseur Simon Stone 
met het realiseren van Innocence, hun tweede samenwerking. Het resulteerde in 
een ontwerp dat niet alleen technisch gezien geraffineerd is – vol letterlijk onver-
wachte wendingen – maar ook een sfeer creëert die de thema’s van herinnering, 
trauma en verlies uit de opera perfect oproept. Lamford deelt haar ideeën en 
inspiratiebronnen – van het werk van de Finse architect Alvar Aalto tot Edward 
Yangs Yi Yi (2000) en Lars von Triers Melancholia (2011) – en kijkt terug op het cre-
eren van een architecturaal decor, waarvan het gelaagde collage-karakter haar 
kenmerkende veelzijdigheid als ontwerper aantoont. 

Hoe verliep het ontwerpproces van Innocence?
“Het is interessant om met Simon te werken, met name omdat hij ruimtes creëert die heel 
theatraal zijn en tegelijkertijd een echte ‘sense of place’ hebben. Dus ook al draait het 
decor rond en is het aan alle kanten open voor het publiek, alle ruimtes hebben werkelijk 
substantie en voelen écht aan. Dat is het opwindende aan de samenwerking. Het decor is 
van nature theatraal in hoe het werkt, en voelt heel atmosferisch.
 In het proces onderzochten we hoe we met architectuur de juiste emotionele ruimte 
voor dit bouwwerk konden creëren, waarbij schijnbaar naadloos moest kunnen worden 
overgegaan van het restaurant naar de ‘herinneringsruimte’ van de school. Ook verkenden 
we hoe we met verschillende lagen een constructie konden creëren die al die dingen kon 
herbergen – die tegelijkertijd herinneringsruimte en realiteit kon zijn, een plek van verlies 
en trauma. Het was een kwestie van uitproberen en zoeken naar allerlei verschillende 
architecturale en filmische referentiepunten om daarmee de juiste atmosfeer te creëren.”

Waren er ook uitdagingen in het verenigen van de hedendaagse restaurantsetting 
en de herinneringsruimte?
“De uitdaging was om een ruimte te creëren die zowel de realiteit tien jaar na de tragedie 
als de realiteit van het incident zelf kon bevatten – omdat de opera tussen deze twee 
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op werden. Ze lijken erg hun best te doen om vrolijk te zijn, maar het komt toch allemaal 
nogal droevig over.”

Door dit soort kleine details kan een ruimte authentieker aanvoelen. Kun je iets 
meer vertellen over de prikborden die we zien in de schoolruimtes?
“De rekwisietenafdeling van de Finse Nationale Opera heeft ons geholpen met het vinden 
van schoolposters met de juiste tekst en de juiste boodschap. Ze hielpen ook met het eten 
in het restaurant en de etiketten van verpakkingen.”

Hoe zit het met het meubilair? Zijn die ontwerpen en materialen ook gebaseerd op 
Aalto en modern design?
“Ik denk dat dat zeker veel invloed op ons heeft gehad. De schoolmeubels zijn modern, 
maar ook minimalistisch. Ik zocht in de eerste plaats naar meubels die in de ruimtes pas-
ten, maar het zijn op zichzelf ook moderne meubels.”

Hoe was het om de vormgeving met de muziek te combineren?
“Ik ben echt gefascineerd door het creëren van sferen. Dat is wat ik doe in mijn werk en wat 
ik heel instinctief probeer te doen: ervoor zorgen dat alle verschillende lagen kloppend 
voelen in relatie tot elkaar. Maar omdat het een nieuwe opera was, hadden we natuurlijk 
nog geen muziek van tevoren. Dat maakte het fascinerend. We hadden eerst alleen kleine 
stukjes en fragmenten van de muziek, die erg stimulerend waren. En toen kregen we het 
libretto. We hebben het ontwerp dus gecreëerd vanuit een soort visueel instinct.” 

Toen alles bij elkaar kwam, was het toen wat je je ervan had voorgesteld?
“Ik denk dat het waarschijnlijk zelfs beter is, want voor mij is de opera zo ongelooflijk 
indringend. Ik hoop dat de ruimte en de muziek echt met elkaar communiceren. Dat is 
altijd mijn doel, dat die voelen alsof ze allebei uit hetzelfde voortkomen. Het is een soort 
collage, meerdere architecturale ruimtes die met elkaar praten en dan de juiste conversa-
tie hebben. Innocence is in dat opzicht heel bijzonder.”

“Er is trouwens nog wel iets te zeggen over de sfeer van het stuk. We creëren een restau-
rantruimte binnen een ronddraaiend gebouw, en we creëren schoolruimtes. Maar we halen 
ook alles weer weg uit de ruimtes, en dan gaat het om de afwezigheid van de dingen. Er 
ontstaat een vreemde lege herinneringsruimte, waarin de wonden van de personages wor-
den blootgelegd en onder ogen worden gezien. De schaarsheid wordt dan juist veelzeg-
gend. En in een lege ruimte zie je de pijn van een persoon zo duidelijk, dat voelde ook heel 
kernachtig. Het is alsof je terugkeert naar het trauma en de leegte die daarbij hoort. Dat is 
heel krachtig, en iets dat we ontdekten tijdens het maakproces: dat juist deze vorm van 
afwezigheid kloppend voelde.”

Tekst: Eloise Giegerich voor The Royal Opera 
Vertaling: Ewout Ganzevoort

realiteiten heen en weer beweegt. Simon had het geweldige idee om alles in hetzelfde 
gebouw plaats te laten vinden. Het was vervolgens aan mij om uit te zoeken hoe die ver-
schillende ruimtes naast elkaar konden bestaan. Daarvoor moest ik precies uitwerken hoe 
we bepaalde dingen konden laten gebeuren buiten het zicht van het publiek, zodat je als 
toeschouwer altijd een soort magie blijft ervaren.”

Naar wat voor visuele referenties zoek je bij het aangaan van nieuwe projecten?
“Ik kijk naar films, naar installaties, ik bekijk veel foto’s. Ik zoek mijn inspiratie ook graag 
buiten theater en opera, vooral wanneer de ruimte die je creëert als echt moet aanvoelen, 
of tenminste een gevoel van realiteit moet bevatten.”

Je hebt aan architect en ontwerper Alvar Aalto gerefereerd. Zijn jij en Simon fan 
van hem? En waren Aalto’s Finse wortels van belang, gezien het feit dat de opera 
zich in Finland afspeelt?
“We zijn allebei sowieso grote fans van modernistische architectuur en van die uitgeklede 
maar prachtig geproportioneerde ruimtes en gebouwen. Voor mij waren de spaarzaam-
heid en elegantie van de slanke lijnen en de manier waarop zaken in balans zijn in die archi-
tectuur dan ook van grote invloed. Voor mij creëren ruimtes die slechts met de kleinste 
details zijn ingevuld juist een echte ‘sense of place’ en zijn daardoor heel sfeervol. Als je 
personages plaatst in zo’n heldere ruimte krijg je als toeschouwer niet een maalstroom, 
maar juist heel specifieke informatie.
 Aalto is invloedrijk en er wordt veel naar hem verwezen in de ontwerpen, maar dat hij 
Fins is maakt hem hier in het bijzonder interessant en tot de verbeelding sprekend.”

Wat gaat er schuil achter die eenvoudige, strakke elegantie? Kan het iets anders 
communiceren?
“We hebben een ruimte gecreëerd die er heel eenvoudig en mooi uitziet, maar die dus 
zowel een restaurant als een school kan zijn. Als je het restaurant weghaalt, zie je groeze-
lige vlekken die op de muren en de vloer geschilderd zijn. Het lijkt zo schoon, maar als je er 
deze geschiedenis overheen legt, een geschiedenis van pijn, wordt alles ineens heel 
scherp tegen elkaar afgetekend – een beetje alsof je een zak chips in een verder lege kan-
tine neerlegt. Dat voelt heel sterk en esthetisch bevredigend. 
 Het restaurant zelf is ook niet het mooiste restaurant. Het voelt wat vervallen aan door 
de combinatie van goedkope stoelen, vreemde chinoiserie-schilderijen en groezelige ver-
lichting. Het is met opzet geen luxeruimte. En dat restaurantmeubilair is overigens een ver-
wijzing naar Melancholia van Lars von Trier.”

In Melancholia zien we een uitbundige bruiloftsetting in een nogal donkere, 
uitgebluste omgeving veranderen. Heeft dat je geïnspireerd?
“Ja, het is nogal deprimerend, kun je wel zeggen, en dat voelde kloppend voor de bruiloft. 
Er is een verborgen geheim in de familie dat uiteindelijk onthuld wordt. Als we tijdens de 
opera het verhaal beginnen te ontdekken, voelt het goed dat de setting juist niet alleen 
maar prachtig en vrolijk is. We verwijzen ook naar andere films. In de film Yi Yi van Edward 
Yang zijn er bijvoorbeeld van die prachtige, hartvormige ballonnen waar we echt verliefd 
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(Theater Basel, Bayerische Staatsoper), 
Lucia di Lammermoor (Metropolitan Opera, 
Los Angeles Opera) en La traviata (Opéra 
national de Paris).
DNO-debuut

CHLOE LAMFORD
Decor
Lamford volgde een opleiding Theater-
vormgeving aan de Wimbledon School of 
Art. Haar operawerk omvat Rusalka, Theo-
dora (Royal Opera House), The Handmaid’s 
Tale (Koninklijke Deense Opera), La 
bohème (English National Opera), Ariadne 
auf Naxos (Finse Nationale Opera, Festival 
d’Aix-en-Provence) en Pelléas et Mélisande 
(New National Theatre Tokyo, Teatr Wielki in 
Warschau, Festival d’Aix-en-Provence). Ze 
werkte ook aan vele theater- en danspro-
ducties, waaronder Phaedra, Othello, Ama-
deus, Rules for Living (National Theatre), 
The Antipodes (co-regisseur, National The-
atre), Hillary and Clinton (Broadway), The 
American Clock (The Old Vic), The Crucible 
(Theater Basel), Shakespeare’s Last Play, 
Atmen en Ophelia’s Zimmer (Schaubühne 
Berlin).
DNO-debuut

MEL PAGE
Kostuums
Mel Page is een bekroond decor- en kos-
tuumontwerper voor theater, opera en film. 
Zij maakte ontwerpen voor onder meer Tri-
stan und Isolde (Festival d’Aix-en Provence), 
Lear, Médée (Salzburger Festspiele), Die 
tote Stadt, en Die Teufel Von Loudun (Baye-
rische Staatsoper). Haar theaterwerk omvat 

Phaedra (National Theatre), Drei Schwes-
tern (Theater Basel), Cat on a Hot Tin Roof, 
Mary Stuart, Les Liaisons Dangereuses, 
Baal (Sydney Theatre Company), Opening 
Night, The Glass Menagerie, Hamlet en 
Angels in America (Belvoir).
DNO-debuut

JAMES FARNCOMBE
Licht
Farncombe is een Britse lichtontwerper. Hij 
werkte onder meer aan Theodora (Royal 
Opera House), Lucia di Lammermoor 
(Metropolitan Opera, Los Angeles Opera), 
Le vin herbé (Berliner Staatsoper), Tristan 
und Isolde, Ariadne auf Naxos, Trauernacht 
(Festival d’Aix-en-Provence), La traviata 
(Opéra national de Paris, Wiener 
Staatsoper), Il barbiere di Siviglia (Glynde-
bourne Festival) en Benjamin, dernière nuit 
(Opéra de Lyon). Bij De Nationale Opera 
waren zijn ontwerpen te zien in Trauernacht 
(2015), Lessons in Love and Violence 
(2018), Jenůfa (2018) en Der Zwerg (2021).

ARCO RENZ
Choreografie
Arco Renz is een choreograaf, regisseur, 
danser, curator en dramaturg die betrokken 
is bij transculturele (performance)projecten 
in Europa en Azië. Als artistiek leider van 
het Brusselse dansgezelschap Kobalt 
Works werden zijn choreografieën wereld-
wijd uitgevoerd. Hij choreografeerde ook 
voor de opera’s Julie (De Munt), Yvonne, 
Princesse de Bourgogne (Opéra national  
de Paris) en Idomeneo (La Scala). Voor het 
Festival d’Aix-en-Provence creëerde, 
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ARTISTIEK TEAM

KAIJA SAARIAHO
Componist
Kaija Saariaho was een vooraanstaande 
Finse componist wier werk wereldwijd 
impact heeft. Haar onderzoek aan het 
Parijse instituut IRCAM heeft grote invloed 
gehad op haar muziek; haar kenmerkende 
weelderige en mysterieuze muzikale textu-
ren worden vaak gecreëerd door de combi-
natie van live muziek en elektronica. Hoewel 
een groot deel van haar oeuvre bestaat uit 
kamermuziek, richtte ze zich vanaf midden 
jaren negentig steeds meer op het creëren 
van grootschaliger werken, zoals haar 
opera’s L’amour de loin, Adriana Mater en 
Emilie. Saariaho ontving veel prestigieuze 
onderscheidingen voor haar werk. Bij De 
Nationale Opera werd eerder in 2010 Émilie 
gepresenteerd, gevolgd door de wereldpre-
mière van Only The Sound Remains in 2016. 

SOFI OKSANEN
Librettist
De Finse schrijver Sofi Oksanen wordt 
internationaal erkend om haar bijdrage aan 
de hedendaagse literatuur. Haar boeken 
werden naar meer dan 50 talen vertaald en 
er zijn wereldwijd miljoenen van verkocht. 
Oksanen brak door met het toneelstuk 
Purge (Nationaal Theater van Finland, 
2007). Haar roman over hetzelfde onder-
werp werd in korte tijd één van de grootste 
successen in de Finse literatuur, en de 
opera die componist Jüri Reinvere erop 
baseerde ging in première bij de Finse Nati-
onale Opera in 2012. Innocence is Oksa-
nens eerste operalibretto.
DNO-debuut

ELENA SCHWARZ
Dirigent
De Zwitsers-Australische dirigent Elena 
Schwarz wint snel aan reputatie door haar 
muzikale visie, veelzijdigheid en scherpzin-
nige interpretaties. Ze is regelmatig te gast 
bij orkesten als het WDR Sinfonieorchester 
en het BBC Philharmonic. Als voorvechter 
van nieuwe muziek heeft ze wereldpremiè-
res gedirigeerd van werken van Peter Eöt-
vös en George Aperghis, en ze werkt regel-
matig samen met ensembles voor 
hedendaagse muziek zoals het Ensemble 
Modern, Musikfabrik, Klangforum Wien. 
Haar operawerk omvat Hänsel und Gretel 
(Den Norske Opera), Peer Gynt, Kát’a  
Kabanová (Opéra de Lyon) en The Sleeping 
Thousand van Adam Maor (Festival 
d’Aix-en-Provence).
DNO-debuut

SIMON STONE
Regisseur
De Australische Simon Stone is een van  
de meest gevraagde en bejubelde theater- 
en operaregisseurs in het internationale 
circuit. Hij maakte furore met hedendaagse 
bewerkingen van klassieke teksten, die hij 
tot hun essentie stript om de morele the-
ma’s en dilemma’s binnen een heden-
daagse context te plaatsen. Zijn theater-
werk omvat onder meer Phaedra (National 
Theatre), Yerma (Young Vic), Ibsen Huis, 
Medea, Flight 49 (Internationaal Theater 
Amsterdam) en The Greek Trilogy (Berliner 
Ensemble). Zijn operawerk bestaat uit pro-
ducties van onder meer Lear, Médée  
(Salzburger Festspiele), Die tote Stadt 
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JENNY CARLSTEDT
The Waitress (Tereza)
De Fins-Zweedse mezzosopraan Jenny 
Carlstedt studeerde aan de Sibeliusac-
ademie in Helsinki en onder Rudolf Piernay 
aan de Guildhall School of Music & Drama. 
Ze was onderdeel van het ensemble van 
Oper Frankfurt (2002-2016), waar ze onder 
meer de rollen zong van Octavian in Der 
Rosenkavalier en Komponist in Ariadne  
auf Naxos, Nicklausse/Muse in Les contes 
d’Hoffmann, Idamante in Idomeneo, Lazuli 
in L’étoile, Cherubino in Le nozze di Figaro 
en Dorabella in Così fan tutte. Daarnaast 
zong ze onder meer Wellgunde in Das 
Rheingold (Staatsoper Hamburg), Annio in 
La clemenza di Tito (Theater an der Wien) en 
Lucienne in Die tote Stadt (Theater Basel). 
DNO-debuut

LENNEKE RUITEN
The Mother-in-Law (Patricia)
De Nederlandse sopraan Lenneke Ruiten 
studeerde aan het Koninklijk Conservato-
rium in Den Haag en aan de Bayerische 
Theaterakademie. Ze treedt al jaren op  
met internationale orkesten, waaronder  
de Wiener Philharmoniker. Eerder zong ze 
onder meer de rol van Donna Anna in Don 
Giovanni (Salzburger Festspiele), Giunia in 
Lucio Silla (La Scala), Sophie in Der Rosen-
kavalier, Gilda in Rigoletto en Pamina in Die 
Zauberflöte (Staatsoper Stuttgart). Bij De 
Nationale Opera zong ze eerder onder meer 
Gretel in Hänsel und Gretel (2015), Kon-
stanze in Die Entführung aus dem Serail 
(2016), La Mort in Das Floß der Medusa 
(2018) en Donna Clara in Der Zwerg (2021). 

THOMAS OLIEMANS
The Father-in-Law (Henrik)
De Nederlandse bariton Thomas Oliemans 
studeerde aan het Conservatorium van 
Amsterdam bij Margreet Honig en wordt 
geroemd om de manier waarop hij met zijn 
zangkunst een verhaal weet te vertellen. Met 
zijn muzikaliteit en podiumpresentatie is hij 
al decennia te zien bij de meest prestigieuze 
Europese operahuizen, en onlangs maakte 
hij zijn debuut in The Met in New York. Bij De 
Nationale Opera zong hij onder andere de 
rol van Schaunard in Puccini’s La bohème, 
Don Alfonso in Mozarts Così fan tutte, 
Papageno in Mozarts Die Zauberflöte en 
Pluton in Eurydice - Die Liebenden, blind.

LILIAN FARAHANI
The Bride (Stela)
De Nederlands-Iraanse sopraan Lilian  
Farahani studeerde cum laude af aan het 
Koninklijk Conservatorium in Den Haag  
en de Dutch National Opera Academy in 
Amsterdam. Ze heeft bij vele operahuizen 
gezongen, waaronder Opera Zuid en de 
Reisopera, en bij die in Nancy, Bern en 
Essen. Haar repertoire omvat zowel Mozar-
trollen als rollen zoals Gretel in Hänsel und 
Gretel, Carolina in Il matrimonio segreto, 
Musetta in La bohème en Frasquita in  
Carmen. De rol van The Bride vertolkte 
Farahani bij de wereldpremière in Aix-en-
Provence en bij The Royal Opera in Londen. 
Bij De Nationale Opera zong ze onder meer 
Carolina in Il matrimonio segreto, Papa-
gena in Die Zauberflöte en Zerlina in Don 
Giovanni.

ZANGERS

regisseerde en choreografeerde hij Les 
madrigeaux, samen met dirigent Kenneth 
Weiss. Renz is geïnteresseerd in het snijvlak 
van onderzoek, uitwisseling en kennisde-
ling via performance.
DNO-debuut

ALEKSI BARRIÈRE
Dramaturg en vertaler
Aleksi Barrière is een Frans-Finse schrijver, 
regisseur en vertaler. Samen met dirigent 
Clément Mao-Takacs richtte hij de muziek-
theatergroep La Chambre aux échos op, 
een interdisciplinair collectief. Hun creaties 
werden uitgevoerd in heel Europa, de Ver-
enigde Staten en Japan. Barrière werkt ook 
in andere artistieke samenstellingen en was 
gastregisseur bij onder andere het Grime-
born Festival in Londen, de Staatsoper 
Hamburg en de Autunnale in Bergen. Als 
librettist werkt hij vanuit een passie voor 
interdisciplinariteit, interculturaliteit en 
meertaligheid binnen een tekst. Hij werkte 
regelmatig samen met Kaija Saariaho.
DNO-debuut

EDWARD ANANIAN-COOPER
Instudering koor
De Australisch-Belgische Edward Ananian 
Cooper studeerde koor- en orkestdirectie 
aan de Sibelius Academie in Helsinki. Hij 
won in 2017 de tweede prijs in de Northern 
Choir Conducting Competition in Dene-
marken, en is vervolgens regelmatig te gast 
geweest bij verschillende koren en ensem-
bles. Sinds 2018 was hij vaste gastdirigent 
bij het Deens Radio Koor en artistiek leider 
van het koor van de Opéra de Limoges. In 

september 2022 is hij begonnen als artis-
tiek leider van het Koor van De Nationale 
Opera.
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MARKUS NYKÄNEN
The Bridegroom (Tuomas)
De Finse tenor Markus Nykänen was lid van 
OperAvenir, het young artists programme 
van Theater Basel. Op zijn repertoire staan 
rollen als Spoletta in Tosca, Cassio in 
Otello, Tybalt in Romeo et Juliette en Mal-
colm in Macbeth (Theater Basel), Iopas  
in Les Troyens (gedirigeerd door Kent 
Nagano) en Remendado in Carmen (Staats- 
oper Hamburg). In 2016 zong hij één van  
de hoofdrollen in de wereldpremière van 
Indigo bij de Finse Nationale Opera. 
Recente hoogtepunten bij de Finse Natio-
nale Opera zijn de rollen van Alfredo in  
La traviata, Pinkerton in Madama Butterfly, 
Froh in Das Rheingold, Victorin in Die tote 
Stadt, Rodolfo in La bohème en Pang in 
Turandot.
DNO-debuut

FREDERIK BERGMAN
The Priest
De Nederlandse bas-bariton Frederik 
Bergman studeerde in 2012 af aan het 
Conservatorium in Tilburg. In 2018 maakte 
hij in de rol van Abraham in James MacMil-
lans Clemency zijn debuut bij DNO. In de 
seizoenen 2019-2020 en 2020-2021 
maakte hij deel uit van DNO Studio en 
stond hij op het podium in Willem Jeths’ 
Ritratto en in Rossini’s Petite messe solen-
nelle. Als alumnus van het talentontwikke-
lingsprogramma keerde hij terug als  
Masetto in Don Giovanni (2021), Soldaat  
in Salome (2022), Lord Rochefort in Anna 
Bolena (2022), Aeneas in Dido and Aeneas 
(2022), Zuniga in Carmen, Pygmalion in 

Operetta Land (2022) en Achilla in Giulio 
Cesare (2023). 

LUCY SHELTON
The Teacher
Sopraan Lucy Shelton geniet internationale 
erkenning voor haar werk in het 20ste en 
21ste-eeuwse repertoire. Ze bracht bijna 
100 werken in première die voor haar 
geschreven werden door onder anderen 
Carter, Knussen, Ruders en Goehr. Daar-
naast zong ze verschillende dramatische 
werken, waaronder Berio’s Passaggio,  
Tippetts The Midsummer Marriage en  
Dallapiccola’s Il prigioniero (BBC Proms- 
debuut). Andere hoogtepunten zijn Boulez’ 
Le visage nuptial, onder leiding van de 
componist zelf in Los Angeles, Chicago, 
Londen en Parijs, en Kurtágs The Sayings 
of Peter Bornemisza met pianist Andras 
Schiff in Londen, Wenen en Berlijn. Ze is de 
enige artiest die tweemaal de International 
Walter W. Naumburg Award ontving, als 
kamermusicus en als solist.
DNO-debuut

VILMA JÄÄ
Markéta (Student 1)
Vilma Jää is zangeres, componist, violist  
en onderzoeker op het gebied van volksmu-
ziek, popmuziek en opera. Jää studeerde in 
2021 af met een Master of Music aan de 
Sibeliusacademie in Helsinki. Haar syn-
these van traditie en popcultuur heeft haar 
etno-popmuziek erkenning opgeleverd bij 
voorname radiostations, en ze werd uitge-
nodigd om op te treden op de Finse natio-
nale tv en op festivals als Flow Festival en 

Lost in Music. In haar onderzoek richt Jää 
zich voornamelijk op de unieke traditionele 
zangstijl die gebruikt wordt door Finse en 
Karelische herders. Ze bedacht een gra-
fisch notatiesysteem om zoveel mogelijk 
informatie over deze unieke muziekstijl over 
te kunnen brengen.
DNO-debuut
 
MY JOHANSSON
Lily (Student 2)
De lyrisch-dramatische sopraan My 
Johansson staat bekend om haar heldere 
en krachtige podiumpresentatie, haar flexi-
bele en rijke muzikaliteit en haar warme 
klank. Haar uitgebreide repertoire omvat 
opera, lied, oratorium en muziektheater. In 
de zomer van 2017 maakte Johansson haar 
debuut op het Savonlinna Opera Festival 
als Contessa Ceprano in Verdi’s Rigoletto. 
Datzelfde jaar maakte ze ook haar debuut 
bij de Finse Nationale Opera, waar ze 
soleerde in de wereldpremière van Sebas-
tian Fagerlunds Autumn Sonata. Ze maakt 
deel uit van het vaste ensemble van de 
Finse Nationale Opera.
DNO-debuut

JULIE HEGA
Iris (Student 3)
Julie Hega is een Frans-Kameroense actrice, 
zangeres en schrijfster die studeerde aan 
het conservatorium in Caen. Haar hoogte-
punten in theater, opera en film zijn Le ciel, 
la nuit et la pierre glorieuse met Thomas 
Jolly (Festival d’Avignon), Sombre rivière 
(Théâtre National de Strasbourg), La chute 
de la maison (Festival d’Automne), 

Desdemona in Othello (Théâtre de La Ville, 
Parijs), soliste in My invisible soul op het 
Festival d’Aix-en-Provence en The Color of 
Trees, een film geregisseerd door Marina 
Dumont-Anastassiadou. Recent publi-
ceerde ze haar roman, Quelqu’un n’est pas 
venu, en schreef en regisseerde ze haar 
eerste film, Paysage de ma mort.
DNO-debuut

ROWAN KIEVITS
Anton (Student 4)
Rowan Kievits studeerde in 2019 af aan de 
Amsterdamse Hogeschool voor de Kunsten 
in de richting Urban Contemporary Dans. 
Hier volgde hij ook de 5 O’Clock Class voor-
opleiding. Na zijn opleiding speelde hij in 
musicals in Nederland en België. Hij danste 
daarnaast in voorstellingen van Het Natio-
nale Theater, Tappin-it Collective en de 
Nederlandse Reisopera, en is als performer 
verbonden aan Compagnie Karina Holla. 
Dit seizoen toert hij ook nog met de voor-
stelling DOEMSDEE van Tappin-it Collec-
tive. Bij De Nationale Opera vertolkte hij 
eerder de rol van Leopold in Der Rosen-
kavalier (2023) en prostituee in Mahagonny 
(2023). 

CAMILO DELGADO DÍAZ
Jerónimo (Student 5)
De Colombiaanse tenor Camilo Delgado 
Díaz zingt zowel klassiek als barokreper-
toire. In 2021 haalde hij zijn Master in Keu-
len. In het laatste jaar van zijn studie won  
hij als tenor de Voci Olimpiche-competitie 
en kreeg hij de kans om Oronte te zingen  
in Alcina (Teatro Olimpico di Vicenza).  
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Daarnaast ontving hij de tweede prijs  
tijdens het Aria Borealis Concours in  
Noorwegen, onder leiding van Lars Ulrik 
Mortensen en Emma Kirkby. Hoogtepunten 
zijn Esther met het Apollo Ensemble, Orfeo 
onder Werner Ehrhardt, Castor et Pollux  
op de Heidelberger Frühling en meerdere 
samenwerkingen met Le Poème Harmoni-
que in Frankrijk en het Duitse ensemble 
Seicento Vocale.
DNO-debuut

OLGA HEIKKILÄ
Alexia (Student 6)
De Finse sopraan Olga Heikkilä heeft  
een brede specialisatie in opera-, kerk-  
en kamermuziek. Ze treedt regelmatig op 
als operazangeres bij Staatsoper Stuttgart, 
Staatsoper Berlin en De Munt in Brussel.  
Ze is een veelgevraagd vertolkster van 
kunstliederen en treedt regelmatig op als 
solist in Europa en de Verenigde Staten.  
Na haar opleiding aan de Sibeliusacademie 
in Finland en de Deense Koninklijke Opera 
Academie, ontwikkelde Heikkilä haar  
vaardigheden verder onder Dame Kiri Te 
Kanawa en Mikael Eliasen. Heikkilä won 
vele prestigieuze internationale vocale 
competities.
DNO-debuut

Scène uit Innocence (Finnish National Opera and Ballet) met o.m. Lucy Shelton (The Teacher), Vilma Jää (Markéta) en  
Jenny Carlstedt (The Waitress)



4948 4948

PRODUCTIETEAM 

Instudering regie
Louise Bakker
Assistent-regisseur en avondregie
Isabel Schröder
Junior assistent-regisseur
Hasse van der Veldt
Assistent-dirigent
Leonard Elschenbroich
Repetitoren
Jan-Paul Grijpink
Frédéric Calendreau
Assistent-koordirigent
Lochlan Brown
Taalcoaches
Stephan Rehm (Duits)
Iida Antola (Fins)
Voorstellingsleiding
Merel Francissen
Marjolein Bergsma
Pieter Heebink
Jossie van Dongen
Artistieke planning
Emma Becker
Orkestinspectie
Harm Jan Schwantje 
Evelien van der Weijden
Nadia Frissen
Eerste toneelmeester
Edwin Rijs
Eerste belichter
Cor van den Brink
Eerste rekwisiteur
Niko Groot
Assistent kostuumproductie
Claire Nicolas
Jojanneke Gremmen
Eerste kleder
Jenny Henger

Eerste grimeur
Frauke Bockhorn
Geluidstechnici
Florian Jankowski 
Timo Kurkikangas
Dramaturgie
Jasmijn van Wijnen
Titelregie
Eveline Karssen 
Bediening boventiteling
Jan Hemmers
Hoofd muziekbibliotheek
Rudolf Weges
Productievoorbereider
Mark van Trigt
Productieleiding
Maaike Ophuijsen

KOOR VAN DE  
NATIONALE OPERA

FIGURATIE

Sopranen
Lisette Bolle
Taylor Burgess
Jeanneke van Buul
Caroline Cartens
Melanie Greve
Simone van Lieshout
Tomoko Makuuchi
Sara Pegoraro
Jannelieke Schmidt

Alten
Elsa Barthas
Rut Codina Palacio
Yvonne Kok
Fang Fang Kong
Maria Kowan
Myra Kroese
Sophia Patsi
Marieke Reuten
Klarijn Verkaart

Tenoren
Wim Jan van Deuveren
Milan Faas
Ruud Fiselier
John van Halteren
Stefan Kennedy
Raimonds Linajs
Frank Nieuwenkamp
Francois Soons
Bert Visser

Bassen
Jorne van Bergeijk
Julian Hartman
Sander Heutinck
Richard Meijer

Maksym Nazarenko
Vincent Spoeltman
Rene Steur
Rob Wanders

Keerthi Basavarajaiah
Flory Curescu
Niels Gordijn
Niels van Heijningen
Evgenia Rubanova
Britt Scheltens
Bao Tieu
Nico Weggemans



Jenny Carlstedt en Lenneke Ruiten tijdens een repetitie voor Innocence

Repetitie voor Innocence

50

Eerste viool
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RESIDENTIE ORKEST

Het Residentie Orkest is het orkest van, 
voor, in, en vanuit Den Haag. Nauw aanslui-
tend bij de stad en haar inwoners en ter 
ondersteuning van de ‘functie’ van Den 
Haag: residentie, stad van vrede en recht, 
diplomatenstad, woon- en zakenstad en 
maatschappelijk geëngageerde stad. Het 
Residentie Orkest biedt een muzikale bele-
venis van topkwaliteit met een avontuurlijk 
profiel en dynamisch elan. Sinds de zomer 
van 2021 is Anja Bihlmaier chef-dirigent 
van het Residentie Orkest. Richard Egarr en 
Jun Märkl zijn als vaste gastdirigenten ver-
bonden aan het orkest.

Het Residentie Orkest verzorgt concerten 
in het nieuwe gebouw Amare, in het hart 
van Den Haag. Tevens is het orkest veelvul-
dig te horen op locaties als het Amster-
damse Concertgebouw, TivoliVredenburg 
in Utrecht en De Doelen in Rotterdam.
Daarnaast brengt het orkest speciale cross-
over en andere innovatieve producties in de 
Haagse poptempel Paard. Belangrijk zijn 
ook de vele samenwerkingen met partners 
als de Leidse Pieterskerk, Het Nationale 
Theater, Kunstmuseum Den Haag, NTR 
ZaterdagMatinee en De Nationale Opera.

In recente seizoenen speelde het orkest bij 
De Nationale Opera Madama Butterfly van 
Puccini, Nabucco van Verdi, de wereldpre-
mière van Ritratto van Willem Jeths, Denis 
& Katya van Philip Venables en Blue van 
Jeanine Tesori.
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KOOR VAN DE 
NATIONALE OPERA 

Het vaste Koor van De Nationale Opera 
bestaat uit 50 zangers en wordt regelmatig 
aangevuld met extra koorleden voor de 
grote producties. Het Koor van De Natio-
nale Opera heeft al heel wat mijlpalen op 
zijn naam staan, waaronder Saint François 
d’Assise, Lady Macbeth van Mtsensk,  
Boris Godoenov, La Juive, Les Troyens, 
Jevgeni Onjegin, Parsifal, De legende van 
de onzichtbare stad Kitesj, La forza del 
destino, Das Floß der Medusa, Oedipe, 
Tannhäuser, Nabucco en Carmen, evenals 
concerten van Der fliegende Holländer in 
Rotterdam, Parijs en Dortmund en Pou-
lencs Gloria in het Concertgebouw. Van 
2014 tot het voorjaar van 2021 was Ching-
Lien Wu artistiek leider van het Koor van  
De Nationale Opera. Sinds september 2022 
is Edward Ananian-Cooper artistiek leider 
van het Koor. 

DE NATIONALE 
OPERA 

De Nationale Opera staat bekend om haar 
diverse programmering van zowel klassieke 
als moderne opera’s en het constante hoge 
niveau van haar voorstellingen. Met ver-
nieuwende producties, speciaal voor De 
Nationale Opera gecomponeerde werken 
en een frisse blik op bekend repertoire 
wordt de kunstvorm levendig gehouden 
voor de toekomst. Sinds september 2018  
is Sophie de Lint directeur van De Nationale 
Opera. 

Het gezelschap werd opgericht in decem-
ber 1964 en maakte een ontwikkeling door 
van repertoiregezelschap naar stagionege-
zelschap. Dat betekent dat De Nationale 
Opera geen vast ensemble heeft en dat er 
gemiddeld één opera per maand te zien is. 
Hiervoor worden gastsolisten en afzonder-
lijke artistieke teams aangetrokken. Gere-
geld komen coproducties tot stand met 
gerenommeerde internationale opera - 
gezelschappen. 



Scène uit Innocence (Finnish National Opera and Ballet)
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THE COMPOSER: KAIJA SAARIAHO
The oeuvre of the acclaimed Finnish com-
poser Kaija Saariaho (1952-2023) stands 
out for the unique way in which she utilises 
the timbre and the density of sound. Her 
first opera, L’amour de loin, premiered in 
2000. It was followed by Adriana Mater 
(2006), the monodrama Émilie (2010) 
and Only the Sound Remains (2016). 

Whereas in previous operas Saariaho had 
shown herself to be a virtuoso in creating a 
lyrical, meditative musical atmosphere, her 
fifth and final opera Innocence (2021) 
marks a change in direction with a stronger 
narrative drive. The multilingual libretto, 
with nine different languages being spoken 
and sung, the relatively large cast of thir-
teen soloists and the exploration of various 
forms of expression in the human voice 
constituted a challenge that pushed Saari-
aho to produce an exceptionally rich, multi-
faceted work. For example, in addition to 
classical singing, Innocence features Spre-
chgesang, traditional Finnish folk singing 
and highly rhythmical spoken texts. 

 IN A NUTSHELL
THE REPERCUSSIONS OF A SCHOOL 
SHOOTING
Innocence revolves around the repercus-
sions of a shooting at an international 
school. Why did the perpetrator do what he 
did? Could it have been prevented? And do 
his family, friends and classmates share 
some of the blame? In this opera full of sus-
pense, Saariaho tackles a subject that is 
highly topical in Europe. In Finland, the 
country that both the composer Kaija Saa-
riaho and the librettist Sofi Oksanen are 
from, the school shootings in Jokela (2007) 
and Kauhajoki (2008) are still fresh in peo-
ple’s memory. Indeed, it is no coincidence 
that Innocence is set in Finland. 

THE LIBRETTO
The libretto for Innocence was written by 
the Finnish author Sofi Oksanen; she col-
laborated closely with the dramaturg Aleksi 
Barrière on this, her first opera libretto. The 
opera combines two timelines. On the one 

Sofi Oksanen

Kaija Saariaho

hand is the here and now, the day on which 
Tuomas marries Stela, who has no idea 
why there are so few guests at the wedding. 
On the other hand, there is the timeline of 
memory, with the victims of the shooting 
committed by Tuomas’ brother. 

THE STAGING
Director Simon Stone and set designer 
Chloe Lamford developed an innovative 
rotating set that brings the opera’s different 
timelines together. We see not only the res-
taurant where Stela and Tuomas are cele-
brating their wedding but also the school 
where the shooting took place ten years 
earlier. By playing with the design of these 
spaces — which range from incredibly real-
istic and true to life to disorientingly empty 
— the set adds an important layer to the 
visual expression of the tragedy that is at 
the heart of Innocence. 

Simon Stone
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THE STORY

The story of Innocence unfolds along two 
timelines. In one, a wedding takes place in 
Helsinki in the 2000s. In the other, in a 
world of memories, seven people look back 
at a tragedy that took place ten years ear-
lier. Gradually, the connection between the 
present and the past is revealed.

Ten years after a cold-blooded shooting at 
a school, Stela is marrying Tuomas, the 
perpetrator’s brother. Stela knows nothing 
about the family’s horrific past, which is 
referred to as ‘The Tragedy’. Tuomas’ par-
ents cannot agree on whether to tell  
her or not.

At the wedding, the waitress Tereza fills in 
for a colleague at the last minute and dis-
covers to her shock that she knows the 
family: her daughter Markéta was one of 
the victims of the shooting. Tereza reveals 
all to Stela. Tuomas’ mother lays the blame 
on Markéta, who had joined others in bully-
ing and humiliating the shooter.

Stela is prepared to accept everything out 
of love for Tuomas, but Tuomas sees his 
chance of starting all over again ruined for 
good. He confesses the truth — that he 
knew more about his brother’s plans than 
he ever let on. 

Scène uit Innocence (Finnish National Opera and Ballet) met Lilian Farahani (The Bride) en Markus Nykänen (The Bridegroom)
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STEUN DE  
NATIONALE  
OPERA 

De Nationale Opera brengt al decennia
bijzondere muziektheatervoorstellingen
van het allerhoogste niveau. Met grote
gedrevenheid en artistieke durf werken
we aan producties waarin we traditie en
vernieuwing samensmeden. Dat bezorgt
ons al vele jaren nationale en internationale 
faam.

We zijn artistiek en zakelijk kerngezond en
om dat te blijven, hebben we uw steun
nodig. Natuurlijk door onze voorstellingen
te blijven bezoeken, maar – indien mogelijk
– ook door middel van een financiële
bijdrage. Met uw steun kunnen wij spraak-
makende producties van het allerhoogste 
niveau blijven maken. Voorstellingen die u 
verrassen, raken en inspireren!

Meer weten?
Voor meer informatie over de mogelijkhe-
den  kunt u contact opnemen met Marthe 
Seydel via m.seydel@operaballet.nl of  
kijken op operaballet.nl/steun-ons.

DE NATIONALE OPERA DANKT

SUBSIDIËNTEN

HOOFDSPONSOR NATIONALE  
OPERA & BALLET

PARTNER NATIONALE OPERA & BALLET

PARTICULIEREN NATIONALE 
OPERA & BALLET FONDS
Vrienden en Geefkringleden van De Natio-
nale Opera, Patrons en Young Patrons van 
Nationale Opera & Ballet en alle donateurs 
die bijdroegen aan deze productie. 

NO&B BUSINESS LOUNGE LEDEN
Houthoff, ING, Loyens & Loeff,
De Nederlandsche Bank, SPIE Nederland
B.V., Snippe Projecten B.V., Endymion
Amsterdam, Rodriguez B.V., McKinsey & 
Company, Höcker Advocaten, 1nergiek, 
Optimix Vermogensbeheer, QA Consulting, 
Quality Services

PARTNER
Matrix Fitness



— 
Oedipus Rex - Igor Stravinsky

Antigone - Samy Moussa
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Innocence, Kaija Saariaho [samenstelling Jasmijn 
van Wijnen]. Amsterdam, De Nationale Opera. 
ISBN|EAN: 9789050823418 
Trefw.: Innocence (opera) | Kaija Saariaho | 
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Operavision
Nationale Opera & Ballet werkt samen met Opera-
Vision, een gratis streamingplatform voor opera, 
gesteund door het Creative Europe-programma van 
de EU. OperaVision is de plek om online het gevari-
eerde en diverse landschap van muziektheater te zien.
Meer informatie: operavision.eu

9 t/m 24 maart 2024

BINNENKORT IN NATIONALE OPERA & BALLET:
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16 t/m 21 maart 2024

— 
Wie is er verantwoordelijk  

voor de klimaatcrisis?

THE SHELL 
TRIAL

BINNENKORT BIJ DE NATIONALE OPERA:
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